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Sazetak

U radu se analizira status Janka Poli¢ca Kamova u hrvatskoj knjizevnosti. O Ka-
movu se najc¢e$ce govori kao o predstavniku hrvatskog knjizevnog futurizma.
Medutim, ograniciti Kamovljev opus na futurizam bilo bi nepravedno i neto¢-
no. Knjizevnik kojeg su odbacili ili presucivali i suvremenici i desetlje¢a koja
su uslijedila nakon njegove prerane smrti najavljuje avangardu u cjelini. Iako je
njegov znacaj danas u hrvatskoj knjizevnosti priznat od strane domace i medun-
arodne struke, u Hrvatskoj je i dalje prili¢no nepoznat $iroj javnosti ili je poznat
isklju¢ivo kao futurist ili pjesnik-psovac. U radu se usporeduju znacajke futuriz-
ma i futuristickih djela sa znacajkama Kamovljeva djela. Na temelju prikazanih
primjera i dosad objavljene literature zakljucujemo da je Kamov avangardist u
¢ijim se djelima isprepli¢u elementi futurizma, nadrealizma i ekspresionizma.
Zalagao se za umjetnicku slobodu i borio protiv drustvenih i knjizevnih kon-
vencija. Medutim, Kamovljeva avangarda nije depersonalizirana i drustveno an-
gazirana, nego proistjece iz teznje za ekspresijom svojega unutarnjeg svijeta bez
spona modernistickoga kulta ljepote. Zbog nekonformistickog stava u hrvatskoj
je knjizevnosti postao poznat kao antipjesnik, a tako ga se naziva i danas, vise od
stotinu godina poslije njegove smrti.

Klju¢ne rijeci: Janko Poli¢ Kamov, avangarda, futurizam
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1. Uvod

Janko Poli¢ Kamov (1886. - 1910.) hrvatski je knjizevnik koji je svoj kratki Zivot
prozivio piSuci poeziju, prozu i drame koje nisu nailazile na razumijevanje i odo-
bravanje njegovih relevantnih suvremenika. U svojim djelima on ide za ,,golom
istinom“ koja je naj¢e$¢e neugodna. Kamov proucava i analizira sebe jer u tome,
kako i sam jednom rece, vidi smisao Zivota. Njegov avangardni pristup knjizevnoj
materiji u¢inio ga je personom non grata hrvatske moderne. Najcesce se njegova re-
volucionarnost, buntovnost i nekompromisna izravnost povezuje s talijanskim fu-
turizmom. Iako se Kamovljeva pjesnicka retorika ¢esto podudara s futuristickom,
dijelove njegove poetike mozemo povezati i s drugim avangardnim pravcima kao
$to su nadrealizam i ekspresionizam. Ovaj rad prikazuje Kamova kao avangardista
futuristickoga duha ¢iji nihilizam anticipira filozofiju apsurda 20. stoljeca.

2. Kamov - prvi hrvatski avangardist

»Medu duhovnim ‘seizmografima’ europske literature na pocetku 20. stolje-
¢a nalazi se i Janko Poli¢ Kamov*“ (Batusi¢ 2001: 36). Unato¢ tome, na prijelazu
iz devetnaestog u dvadeseto stoljece, u vremenu u kojem je Zivio i djelovao, za-
sigurno mu ne bi bio pridan epitet jednog od najznacajnijih hrvatskih knjizev-
nika uopce. Stotinu godina kasnije, Kamov je napokon prepoznat kao zacetnik
ne samo hrvatske, vec¢ i europske avangarde.

Od gimnazijskih dana iskazivao je ratoboran i liberalan stav te nepokoriv
odnos prema autoritetima. Svi pokusaji institucionaliziranog nametanja konven-
cionalnih i drustveno pozeljnih stavova imali su suprotan uc¢inak na Kamova i
raspirivali u njemu duh otpora. Ogorcen zbog aktualnih drustveno-politickih
okolnosti i zaostalosti hrvatskoga drustva, ve¢ u gimnaziji s prijateljima osniva
anarhisticku organizaciju Cefas: zelja im je oruzjem di¢i bunu te bombama i din-
amitom trgnuti ¢itavu Hrvatsku. Na rubu je egzistencije, zivi boemski, pije, karta,
¢ita i putuje. Primjenjujudi krilaticu nomen est omen, svom imenu dodaje Kamov
po Noinu prokletom sinu. Tim imenom, naslovima i sadrzajem zbirki pjesama
Psovka i Istipana hartija iz 1907. razlaze svoj odnos prema umjetnosti i drustvu:
on je pobunjenik i prokletnik, izgnan iz drustva, skitnica ,,ogladnjelog, jadnog
lica, / umornijeh kosti, / proganjana nemilice, / bez sucuti, bez milosti, / bez
korice suha kruha“ (Krst); on ,,siluje” bijelu hartiju svojim ,,crnim cjelovima®, di-
jele¢i s njome svoju bol ukletoga pjesnika. Monolosko-asocijativni roman Isuse-
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je provokativniji od Portreta umjetnika u mladosti Jamesa Joycea, ,,ovjerenoga“
zacetnika modernisticke avangarde, objavljenoga krajem 1916., a nastajao je go-
dinama ranije. Kamovljevo je djelo nastalo u okviru male hrvatske knjizevnosti
i svojedobno je ostalo razmjerno nepoznato kao djelo koje anticipira europska
knjizevna strujanja. Danasnji se ¢itatelj moze s pravom pitati kako bi se razvijala
ukupna hrvatska knjizevnost dvadesetoga stoljeca da je Isusena kaljuza objavlje-
na odmah nakon $to je nastala. Posebno su Kamovljeve drame zbog izravnosti
i otvorenosti bile prevelik ili pregorak zalogaj matosevskoj knjizevnoj sceni: u
njima Kamov, ne nalaze¢i uzora u hrvatskoj knjizevnosti, ujedinjuje utjecaje nat-
uralistickog i simbolistickog teatra u kojem je sve podredeno prikazu unutarnjih
prozivljavanja junaka (v. Sabljak 1995). ,,Kamovljev ultraavangardizam pada u
situaciju u kojoj ve¢ Matosev kriticki impresionizam i kult pjesnicke forme bija-
hu gotovo odve¢ avangardnim™ (Gasparovic¢ 1988: 15). Zbog svega toga, on je us-
amljeno ime hrvatske knjizevnosti na prijelazu stoljeca, knjizevnik ,,bez preteca
i sljedbenika® (Gasparovi¢ 1988: 30). Medutim, ne samo da je Kamov bio nepri-
hvac¢en u Matosgevo vrijeme, nego je ostao neprihvacen i nepriznat. Hrvatska je
knjizevna scena prve polovice 20. stoljeca zasigurno poznavala avangardna djela
svjetskih pisaca i uvazavala ih. S vremenske distance tesko je razumjeti posve
suprotan stav prema hrvatskom knjizevniku tragovi ¢ijega su modernistickoga
pristupa vidljivi u kanonskim djelima nastalim godinama i desetlje¢ima poslije
njegove smrti i u hrvatskoj i u svjetskoj knjizevnosti.

Ivanidin istice paradoksalnu ¢injenicu da je Kamovljevo djelo bilo svoje-
vrsno ,strano tijelo“ u hrvatskoj moderni, a istodobno su u njemu ,afirmira-
ni vrhunski ideali toga pokreta — sloboda individualnosti, stvaranja“ (Ivanisin
1975: 46).

U sredistu je njegovih djela pobunjeni pojedinac koji ustaje protiv ,,konven-
cionalnog drustvenog ustroja i njegovih vrijednosti od drustvenih institucija,
etickih, moralnih, obiteljskih, vjerskih do povijesnih i knjizevnih normi“ (Mila-
nja u Poli¢ Kamov 1997: 14).

Medu odrednicama moderne knjizevnosti ,jedno od sredi$njih mjesta pri-
pada novom odnosu prema pojavama i stvarima koje se nazivaju ruzne, zazorne,
odbojne, nakazne. (...) Knjizevnost je kroz mnoga stoljeca pruzala svoj doprinos
segregaciji: ruznocu i opscenost smjestila je u tzv. nize knjizevne vrste, stvara-
juci tako genericke rezervate® (Batusi¢ 2001: 33). U hrvatskoj se knjizevnosti
na razmedu stoljeca sraz segregiranih stilskih razina najvise ocituje u djelima
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Janka Poli¢a Kamova. Iako se u literaturi cesto navodi da Kamov svojim dje-
lom odbacuje tradiciju, ne mozemo se sloziti s takvim stajaliStem. On ne negira
tradicionalne oblike i teme, nego im pristupa na nov, druk¢iji nacin. Divi se
Silviju Strahimiru Kranjcevicu, koristi se biblijskim motivima i biblijskim ver-
setom, Cita i europske i svjetske pisce, a mozda se njima i nadahnjuje. Daleko
je Kamov od odbacivanja tradicije kao bezvrijedne. Ne odbacuje ni vezani stih
u svojoj poeziji. Njegovo je videnje svijeta neposredno i prirodno, spontano i
individualno i kosi se s esteticizmom hrvatske moderne koja, iako psiholos-
ka i individualna, stvara umjetna umjetnicka djela, daleka od krvi, mesa, blata
i nagona - ljudskog. Kamov se bori protiv ,konvencija stida“ i laznog Zivota
(Popovi¢ 1970: 6), licemjerja koje ga je okruzivalo obradujuéi u svojim djelima
teme poput spolnosti, incesta i naturalistickih prikaza bolesti. ,,Kamovu je dosta
preciozne suzdrzanosti i odgajanja osjecaja koja kao da moraju teziti uzvisen-
om“ (Bosnjak 1982: 64), a ,,svako utemeljenje reda obnavlja snazno opasnost
ukidanja jastva® (ibid. 65). A ja je jedino $to je imao na ovome svijetu. Njegovo
je djelo rezultat iskustva zemaljskoga dna, a sam je rekao da duhovna stvorenja
moraju dodirnuti zemlju da bi naucili govoriti (Kamov u Petra¢ 1995: 73).

Nije Kamov pionir ruznoga u knjizevnosti. Groteska i estetika ruznoce pri-
sutne su i u ranijih svjetskih pisaca poput Baudelairea i Poea te u najzes¢eg Ka-
movljeva kriti¢ara i prvaka hrvatske moderne Matosa. Je li onda Kamovljevim
suvremenicima problem uistinu predstavljala njegova poetika i teme o kojima je
otvoreno progovarao? 1li je problem bio u njegovu stavu prema re¢enim tema-
ma, to jest prema drustvu koje je otvoreno prezirao i zivotu kao uglavnom be-
smislenom trajanju? Mato§ Kamovu najviSe zamjera upravo besmisao i apsurd
koji izrice svojom poezijom, ne shvacaju¢i da je prihvacanje apsurdnosti Zivota
i sudbine Kamovu jedini modus opstanka, jedini nac¢in ostvarivanja dusevnoga
mira, kao $to se to kasnije ocituje u djelima Kafke, Becketta ili Camusa. Jedini
smisao Kamov pronalazi u knjizevnosti, svojoj ljubavnici i najboljem prijatelju.
Nije odustajao od sebe iako je bio ,,svjestan da se u svom izboru grade iz cjelo-
kupnoga ljudskog iskustva uputio na tlo na koje ga mnogi potencijalni citatelji
zacijelo nece rado slijediti“ (Batusi¢ 2001: 54).

Mato$ je prema Kamovljevu djelu bio neobi¢no strog i, Stovise, neugodan u
svojim javnim istupima vezanim za Kamova i njegov opus. Ne samo da je near-
gumentirano omalovazavao Kamovljevo djelo, nego je i pisca vrijedao nazivaju-
¢i ga primjerice dijabolicarom idiotske poetike i kretenske retorike. Radilo se tu
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ih kriticki stav prema stanju u domovini te uvodenje modernistickih elemenata
kao $to su ironija i groteska u novelistiku. Znajuci da je Matogeva kritika impre-
sionisticka i da kao kriti¢ar nije imao ¢vrsti sustav vrednovanja, mozemo za-
kljuciti da je moguce da je u procjeni Kamovljeva rada bio zaslijepljen osobnim
razlozima, posebice stoga $to je MatoSeva poetika u poemi Mora uvelike slicna
Kamovljevoj. Mozda razlog sto velikan poput Matosa nije priznao ni razumio
Kamovljevu vrijednost lezi u tome $to Kamovljevo djelo proistjece iz osobnog
iskustva i $to je njegova poetika intimna, unutarnja, psiholoska. Njegovo je pi-
sanje ,uvijek iskreno i osobno prozivljeno, a nikad nije isprazna vjestina ili lite-
rarno vjezbanje“ (Asino 2007: 302). U svojim djelima izrazava svoju nutrinu bez
cilja stvaranja lijepe i ugodne knjizevnosti.

Kamov je u hrvatskoj knjizevnosti posebno postovao lik i djelo Silvija Strahi-
mira Kranjcevi¢a. Uzmemo li u obzir Kranjc¢evi¢evu sudbinu izopcenika i pro-
gnanika, ne iznenaduje nas $to se Kamov mogao poistovjetiti s Kranjc¢evi¢em.
On osje¢a Kranjcevi¢evu pobunu i bol. Obojica su pobunjeni pjesnici, obojica s
gor¢inom osuduju licemjerje drustva, osporavaju uvrijezene vrijednosti. Osobi-
to je Istipana hartija svojim idejama, biblijskim motivima, formom, biblijskim
versetom i narativnim ritmom sli¢na Kranjcevic¢evu pjesnistvu.

Tako u Kamova mozemo pronaci poveznice s Biblijom i s djelima Shakespe-
area i Dostojevskog, a njegova poetika ima slicnosti s u knjizevnosti dotad ve¢
videnim (biblijski motivi, estetika ruznoce, groteska, vezani stih), ¢injenica je
da je u vrijeme djelovanja Kamov bio samostalna knjizevna li¢nost bez uzora,
svojevrsna izolirana pojava u knjizevnosti hrvatske moderne.

Nazalost, hrvatska je knjizevna i Citateljska scena bila nespremna i nezrela za
Kamova, a sam pisac zbog prerane smrti nije dobio priliku pokusati se izboriti
za svoje mjesto pod hrvatskim knjizevnim suncem prve polovice dvadesetoga
stoljeca. A. G. Mato$ napadao je Kamova iz ne sasvim jasnih razloga, a najvece
ga je ime hrvatske knjizevnosti dvadesetoga stolje¢a, Miroslav Krleza, zatajio.
Nije javno priznao Kamovljev znacaj iako je imao pristup i Kamovljevim neo-
bjavljenim djelima te ih je najvjerojatnije dobro poznavao, kao i detalje iz Ka-
movljeva privatnog zivota. Odgovor na pitanje je li Krleza dozivljavao Kamova
kao prijetnju svojemu statusu vladara hrvatske knjizevne pozornice 20. stolje¢a
tesko je dati, ali je ¢injenica da je neke Kamovljeve zasluge pripisao sebi' i da se

! U literaturi se spominje da je Krleza u predavanju osjeckim studentima kazao da je on prvi hr-
vatski pisac koji piSe po uzoru na skandinavske dramaticare.
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tek u novije vrijeme otvorenije progovara o Kamovljevu potencijalnom utjeca-
ju na Krlezu. Neki istrazivaci smatraju da je Kamovljeva knjizevnost ,izravno
utjecala na umjetnicku genezu Miroslava Krleze koji je tematsku i stilisticku
kamovsku umjetnicku esencijalnost trajno i sustavno inkorporirao u vlastito
knjizevno stvaralastvo® (Stupin Lukagevi¢ 2012: 28). Darko Gasparovi¢ (1989)
zakljucuje da Krlezina ideologijska svijest nije mogla priznati Kamova jer je Ka-
mov bio ,,radikalan zastupnik individualnog anarhizma u Zivotu i umjetnosti®

Danas struka Kamova priznaje i osigurava mu status kanonskoga knjizevni-
ka. Medutim, $irim citateljskim krugovima u Hrvatskoj njegovo je ime i djelo
jos uvijek razmjerno nepoznato. I nakon vise od sto godina nasi gimnazijalci
Kamova u svom $kolovanju tek spomenu kao kontroverznog hrvatskog knjizev-

M

nika: jos$ je uvijek ,,prostak® i ,,psovac®, a ne pjesnik.> Uzmemo li u obzir ¢injeni-
cu da se Kamovljeva djela posljednja dva desetljeca sve vide prevode i objavljuju
u inozemnim casopisima i nakladama® te da se Kamov uvr$tava na popise naj-
znacajnijih svjetskih avangardista, jasno je da svijet prepoznaje njegovu knjizev-
nu vrijednost, a u Hrvatskoj dulje od stoljec¢a ne dobiva zasluzeno mjesto.

3. Avangardist prije avangarde

Avangarda je naziv za nekoliko umjetnickih pravaca koji se javljaju u prvom
desetljec¢u 20. stoljeca. Zajedni¢ko avangardnim pravcima kao §to su futurizam,
ekspresionizam, nadrealizam i dadaizam otpor je prema tradiciji. Janko Poli¢
Kamov umro je 1910. godine, a znacajke avangardnih pravaca ocituju se u nje-

Janko Poli¢ Kamov uvrsten je u plan i program nastave Hrvatskoga jezika u tre¢em razredu
gimnazije kao zadnja nastavna jedinica u nastavnoj godini. U najkoristenijoj ¢itanki za treci
razred gimnazije u Republici Hrvatskoj za Kamovljevu poeziju u usporedbi s poezijom moderne
stoji kako slijedi: ,,izbor rije¢i: neprimjerene poeziji“ i ,,Dojam $oka pojacavaju biblijski motivi u
potpuno neprimjerenom kontekstu“ (Dujmovi¢ Marcusi i Rossetti-Bazdan 2010: 340).
Navodimo neke recentne prijevode Kamovljevih djela. Na engleskom jeziku Kamovljeva su djela
objavljena u sljede¢im izdanjima: Poli¢ Kamov, Janko. 1997. Selected Short Stories and Poems, Se-
lection and Introduction by Mladen Urem. Rijeka: Centar drustvenih djelatnosti mladih i Zagreb:
Nakladni zavod Matice hrvatske, - Poli¢ Kamov, Janko. 1998. Freedom. Partisan Review. Boston
University (1). 107-123. - Janko Poli¢ Kamov. 1999. Sorrow. Partisan Review. Boston University
(2). 310-326. - Poli¢ Kamoyv, Janko. 1996. Freedom. Grand Street. New York (58). 209-220. Na
talijanskom jeziku izlaze Psovka (Poli¢ Kamov, Janko. 2005. La Bestemmia / Psovka. Pasian di
Prato: Campanotto Editore) i Isusena kaljuza (Poli¢ Kamov, Janko. 2009. La palude disseccata.
Pasian di Prato: Campanotto Editore). Na njemackom jeziku objavljene su Kamovljeve novele:
Poli¢ Kamov, Janko. 2009. Zwischen Fluch und Toleranz. Ausgewdhlte Kurzgeschichten und No-
vellen. 2009. Rijeka: Rival - Poli¢ Kamov, Janko. 2007. Trauer. Akzente (4). Miinchen: Hanser
Verlag. - Poli¢ Kamov, Janko. 2005. Freiheit. Schreibheft (64). Essen: Rigodon Verlag.
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govim djelima na temelju ¢ega mozemo zakljuciti da je Kamov bio avangardist
prije avangarde. Zahvaljujuéi Vladimiru Cerini, Kamovljevo se ime najcesce
veze uz talijanski futurizam i smatra ga se pretecom hrvatskoga futurizma. Me-
dutim, ograni¢avanjem Kamovljeva djela na futurizam, tom bi desetlje¢ima za-
nemarivanom hrvatskom knjizevniku bila u¢injena znatna nepravda. Naime, uz
futurizam, Kamov svojim opusom anticipira avangardu u cjelini.

3.1. Futurizam

Futurizam je ,knjizevni i likovni avangardisticki pokret koji je na pocetku
XX. st. nastao u krugu umjetnika okupljenih oko tal. pjesnika E T. Marinettija.
(...) Poziva na radikalan obra¢un sa sveukupnom estetikom, poetikom, tradici-
jom, povijescu i kulturom, umjetno$cu i zivotom, kao bitan oslobodilacki ¢in
kojim ce se stvoriti uvjeti za nastajanje neepigonske umjetnosti“ (Viskovi¢ 2010:
566).

Futurizam nije mogao roditi se doli u Italiji / zemlji okrenutoj k proslosti / na
najapsolutniji i najiskljuciviji nacin / i gdje je od aktualnosti samo proslost. /
Eto zasto je aktualan danas futurizam / jer je i futurizam proslost.

Navedeni stihovi futurista Palazzeschija? jako dobro ilustriraju uzrok nastan-
ka futurizma, kao i njegova temeljnog postulata sadrzanog u samom nazivu po-
kreta: futuristi se okre¢u novome, okrecu se budu¢nosti.”

Iako se zacetnikom futurizma smatra Filippo Tomasso Marinetti, autor Fu-
turistickog manifesta iz 1909., ¢injenica je da su futuristicki stavovi prisutni i ra-
nije kod umjetnika razlic¢itih nacionalnih umjetnosti. Tako, na primjer, Gabriel
Alomar u dnevnim novinama Katalonski narod 1909. izrazava razocaranje Ci-
njenicom $to se futurizam diljem Europe, uklju¢ujuéi Spanjolsku, naziva novo-
$¢u, a on bas rije¢ futurizam rabi ve¢ godinama (Alomar, u Machiedo 2010: 17).

Radikalan, agresivan i provokativan, futurizam se zalaze za knjizevnost koja
slavi tehnologiju, brzinu, strojeve i rat. Odbacuje antiku; Marinetti primjerice
u Manifestu futurizma tvrdi da ,,ri¢uca kola koja kao da jure na mitraljez ljep-
$a su od Samotracke Pobjede“ (Marinetti 1909, u Ricov 2004: 21) i esteticizam

* Svi stihovi talijanskih futurista, kao i ulomci iz Manifesta futurizma, preuzeti su iz Ricov, Joja,
ur. 2004. Talijanski futurizam s predcima i potomstvom. Zagreb: Hrvatsko knjizevno drustvo sv.
Jeronima.

> Dijelom je uzrok nastanku futurizma bio i osje¢aj manje vrijednosti koji su talijanski knjizevnici
imali u odnosu na francusku knjizevnost.
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tradicionalne knjizevnosti, a mimeticka je umjetnost passé. Ishodista se traze u
oblicima poput plemenskih totema koji sami po sebi imaju znacenje. ,,Na planu
izraza futurizam predlaze stvaranje potpuno novog pjesnickog jezika, ukidanje
interpunkcija, isticanje imenica te infinitivnog oblika glagola, registraciju vanj-
skih zvukova i umova, uvodenje potpuno neestetskih znakova, kao $to su na
primjer brojke, i oponasanje ritma strojeva.“ (Solar 2003: 286)

Stotinu godina kasnije mozemo zamisliti salonske knjizevne kruzoke u koji-
ma se umjetnici zgrazaju nad skandaloznim i anarhisti¢kim stavovima mladih
futurista, ne shvacajuci ekstremne poruke mladenacke zanesenosti kao sto je
»Mi Zelimo unistiti muzeje, knjiznice, akademije svake vrste® (Marinetti 1909, u
Ricov 2004: 21) samo nac¢inom izrazavanja pobune protiv konvencija i licemjer-
ja tadasnjice. Prema rije¢ima kriticara Milana Marjanovica iz 1914., futurizam
je bio bjesomucni bijeg iz razdrtosti i negativnosti sadasnjice u deklamatornu
afirmativnost — buducnosti.

3.2. Jeli Kamov uistinu futurist?

Iako se Kamov nikad nije prozvao ni smatrao futuristom, njegovo se knjizev-
no djelovanje ¢esto veze uz stilsku formaciju futurizma. Naziva ga se prete¢com
hrvatskog futurizma. Vladimir Cerina objavio je posthumno pod imenom Gian
Paolo Kamovljeve aforizme Natuknice u firentinskome futuristickome ¢asopisu
Lacerba koji su uredivali Giovanni Papini i Ardengo Soffici. Dio je aforizama
Cerina preuzeo iz Kamovljevih djela. Time je Kamov postao ,,prvi hrvatski pi-
sac koji je svojom poetikom osporavanja prodro u obzor europskih avangar-
dnih stremljenja“ (Petra¢ 1995: 68).

Unato¢ posthumnoj suradnji s futuristickim ¢asopisom, Kamov za razliku od
futurista nije radikalno antitradicionalan, ne razbija jezi¢ne zakonitosti i ne rabi
¢esto motive iz svijeta tehnike i mehanike, ali ga mozemo promatrati kao futurista
jer su njegova energija i jezik novost u hrvatskoj knjizevnosti, kao i njegov odnos
prema drustvenoj represiji. Njegove zbirke IStipana hartija i Psovka objavljene su
1907., dvije godine prije Marinettijeva Manifesta futurizmu i ta Cinjenica jasno
govori da je Kamovljeva avangarda anticipirala kretanja europske avangarde.

U svom clanku Pod aeroplanom pise o zrakoplovu i ¢ovjekovoj sposobnosti
za let. Kaze da ,,pod aeroplanom™ ¢ovjek osjeca slobodu pa se pita:

Mozda je to zato $to gledajuci u aeroplan, gledamo u nebo? Sto smo po
njemu poceli posmatrati netaknutu ljepotu prostora, gdje ni ptice ne
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ostavljaju traga? Sto u nama budi price o prozirnim vilama koje nastado-
$e iz magle slavenskih polja kao grc¢ka boginja iz pjene morske? Ili pak $to
nas sjeca orlova leta kojemu zavidase sarajevski zarobljenik, svjetska dusa
Silvije Kranjcevic?... ili zato $to je aeroplan bijeli putnik po visinama, ko
oblak koji se zemlji vra¢a? (Poli¢ Kamov 1984: 183)

Iako se Kamov divi zrakoplovu, u njegovom dozivljaju nema zanosa koji bi
se ocekivao od pasioniranog futurista. Njegov je dozivljaj pomalo lirski i remi-
niscentan, nimalo agresivan i intenzivan. Cak i u divljenju najnovijem ¢udu teh-
nike Kamov tezi visinama i slobodi koju visina nosi. Visina je liSena zemaljske
prljavitine: duh je u postojanju bez traga lifen nagona i niskih strasti: ,,Gondola
jedna podnasa najzarci zagrljaj i cjelov; automobil, kao i Zeljeznica, razdrazuje
zivotinjski grubim trenjem, doticanjem i bacanjem: ali u aeroplanu ljubavnici
¢e imati valjda samo stisak ruku, najuzviseniji, najdublji i najfiniji izraz ljubavi®
(Poli¢ Kamov 1984: 183).

Sli¢nu misao o visini iskazuje i u romanu Isusena kaljuza u kojemu se postu-
pno gubi svaka definicija i prostora i vremena, a glavni se lik, kao i sam Kamov,
rasplinjuje u nebeskim, duhovnim visinama, izmakavsi bolesti i truljenju bije-
gom u svijet umjetnickog izrazavanja i stvaranja. Ta anarhic¢na disperzija u kojoj
ne postoje ni proslost ni sadasnjost, bestjelesnost koju Arsen Toplak postize,
izrazena je na pojedinim mjestima stilom bliskim poetici futurizma (Gasparo-
vi¢ 1988: 213):

i¢i svuda i ne maci se nikuda. Stvoriti balon i zaploviti svemirom... (...)
U¢i ubalon? Nije li u tome sve? Sunovratiti se u nebo? Zasto ostati covjek?
Zasto ne biti planet? Zasto ne mozemo padati — gore? (Poli¢ Kamov 2004:
344)

Negiranje prostora i vremena istice i Marinetti u Manifestu futurizma: ,Vri-
jeme i prostor umrijese jucer. Mi ve¢ zivimo u apsolutnom® (Marinetti u Ricov
2004: 22), a u svojoj pjesmi Ulari vremena i prostora zadnjim stihom sazima
stav futurista prema definiranosti koja podrazumijeva sputanost: ,Dodavola i
Vrijeme i prostor!®.

Ardengo Soffici, predstavnik firentinske struje talijanskoga futurizma, obja-
vio je pjesmu Zrakoplov u zbirci Istovremenost i lirski kemizmi 1915. u kojoj
asindetskim nabrajanjem motiva slika svoj dozivljaj leta zrakoplova nazivajuci
sebe Kristom zrakoplovcem. On se propinje kroz oblake strmoglavice, leti u pro-
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stor-nista — na isti nacin godinama ranije Kamov govori o padanju prema gore,
prema prostoru koji nije prostor. Soffici-Ikar bjezi zrakoplovom prema suncu:
»Bez zbogom 1i Zaljenja, povisujem kotu; / Bacam sve na vise zvijezde mojih
zelja; / Fiksiram cilj pijanih ociju: / Dalje, dalje, dalje, jo$ jedan rov modrine!
/ Treba na juri$ oteti razjarene strojnice / Zege.“ Kamov-Ikar u zbirci pjesama
Psovka takoder leti prema suncu, ali bez zrakoplova: ,,ja idem - zove me sunce®
(Mojsije) ,polomite mi pero - i skinite oblacine sa nebista — / dajte mi sunce!
(Intermezzo). 1 Marinetti u pjesmi Trkacem automobilu iz zbirke Puteni grad
objavljene 1908. otkida se trka¢im automobilom od ,,prljave zemlje® i leti ne-
bom medu zvijezdama.

U noveli Sloboda primjecujemo recenicu u duhu futurizma: ,,Sve je brzina,
momenat i nagon® (Kamov 1997: 142). Marinetti u svom Manifestu istice da je
ljepota svijeta ljepota brzine.

Kamov motiv pobune ¢esto obraduje i u lirici i u prozi. Kako je sam pisac
Cesto isticao da u svojim djelima zapravo analizira sebe, mozemo zakljuciti da
su misli njegovih glavnih likova, pobunjenika i izop¢enika, zapravo misli koje
izrice o sebi. U noveli Sloboda glavni lik kaze: ,,Moja je ¢ud - opozicija“ (Ka-
mov 1997: 142). Kamovljeva je ¢ud oporbenjacka, on samoanalizom dolazi do
zakljucaka o sebi kojima se opire svijetu oko sebe, ali i vlastitome ja. Uz moder-
nost pristupa unutarnjem svijetu likova, nov je i njegov jezik: psovka postaje
pjesnicki jezik, jezik ocajnika, velikoga duha zarobljena u krhkom i gladnomu
hrvatskom tijelu. Futuristi razbijaju re¢enicu u povike: oni vi¢u, oni krice i psu-
ju. I Kamov psuje, vice i krici - psuje, vice i kri¢i da se ¢uje njegova bol.

Nadalje, Kamov, kao i Silvije Strahimir Kranjcevi¢, uz vezani stih pise i slo-
bodnim stihom koji ¢e se kao modernisticka odrednica u hrvatskoj knjizevnosti
u potpunosti afirmirati PreobraZenjima Antuna Branka Simica.

Dezintegracija fabule i logika apsurda i paradoksa u romanu Isusena kaljuza
ukazuju na anarhi¢nost kojoj su tezili futuristi. Besmisao izrazava i u prozi i u
poeziji. Spomenimo samo da mu roman zavr$ava paradoksom Jer ja - nisam ja,
a u pjesmi Intermezzo kaze da je apsurd njegova pjesma. Nadalje, glavni lik no-
vele Sloboda, osamnaestogodisnji mladi¢ koji promatra i prizeljkuje o¢evu smrt,
razmiSlja o anarhiji i bacanju bombe,’ $to se takoder moze povezati s idejom
futurizma:

134 °  Sli¢ne ideje o bacanju bombe izrazavala je Kamovljeva gimnazijska anarhisticka skupina Cefas.
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Teror za drustvo. Osjecase ga ono jedamput na kolodvoru, kad misljase:
kako je to vrlo jednostavno baciti bombu u onaj kup tamo. Osjecade ga
ovo nekoliko dana, gdje je rije¢ ,,anarhija“ stala carati u njemu neizrecenu
rasko$ zadihavajuci njegove nerve u velikim, gospodskim masama. (Poli¢
Kamov 2004: 146)

Ono $to povezuje Kamovljevu poetiku s futurizmom je posvemasnja liSenost
patetike. Njegov je odnos prema okolini futuristicki, kao $to je i odnos njegove
okoline slican odnosu Italije prema talijanskim futuristima. Naime, Kamov se,
kao i futuristi, obrusava na drustvenu hipokriziju, u¢malost i dogmu, na sustav
koji, toliko slican danasnjemu, djeluje tako da odgaja ovce, poslusnike, sustav u
kojem je, kako kaze $panjolski futurist Gabriel Alomar, ,,ispisana anatema pro-
tiv rijeci u kojoj je sadrzana sva neovisnost osobe: rijec hereza, naime misljenje”
(Alomar u Machiedo 2010: 9).

Ono $to su futuristi i Kamov imali zasigurno je misljenje. Talijanski su futuri-
sti bili neshvaceni, neprihvaceni, bas kao i Kamov. Marinettija su u Rimu izviz-
dali i gadali vo¢em i povréem, a on je potom izjavio da je ,ponosan zbog takva
uspjeha, jer da su inace postupali, bio bi zabrinut za sebe® (Machiedo 2010:21).
Takoder, ,Hrabrost, smionost, pobuna bit ¢e bitna pocela naseg pjesnistva“ (Ri-
cov 2004: 21), kaze Marinetti u svom Manifestu. To su i pocela Kamovljeva pje-
snistva: on ne odustaje od svojih ideja znajuci da nece nai¢i na razumijevanje
i odobravanje: ,,A ja ¢u nastaviti pisati i dalje, pa se zamjerio svima i svakome;
ionako je to sve, $to imam u zivotu od Zivota za zivot“ (Poli¢ Kamov 1984: 291).
Istice da ne pjeva da koristi narodu i drustvu, nego da zadovolji svoje potrebe,
svoje instinkte. KnjiZzevno je stvaranje Kamovu u prirodi.

Medutim, razlika je izmedu Kamova i futurista u cilju njihova djelovanja:
futurizam je drustveno angaziran pokret koji Zeli mijenjati svijet i svijest ljudi,
dok Kamov, kao i A. B. Simi¢, u kona¢nici pjeva sebe. Od gimnazijske zane-
senosti do prerane zrelosti Kamov se s dna vinuo u vis shvativsi vjerojatno da
svijet ne moze mijenjati, ironizirajuci smisao vlastitog postojanja i odustajuci
od revolucije.

Izravnost i Zestina kojom obiluje njegov opus nagnali su i Mato$a da poslije
Kamovljeve smrti napise u Apologiji futurizma:

7 Citat je preuzet iz pisma Janka Poli¢a Kamova bratu Vladimiru iz Rima 5. listopada 1907.
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Njegovo djelo je neuspjelo jer je improvizirano, dakle tek skicirano i ne-
dotjerano, i jer je tragi¢ni mladi pisac, sudedi po njegovim spisima, dijelio
— poput futurista — misljenje da se abnormalne i konfuzne, nelogi¢ne i
nesvjesne pojave i senzacije najbolje opisuju stilom abnormalnim, kon-
fuznim, nelogi¢nim i neliterarnim. On nije shvatao da je vrijednost um-
jetnosti i poezije ba$ u tome $to harmonizuje i stilizuje i ono $to djeluje
kao nesklad i apsurd, drzeci da grdobi sadrzaja mora odgovarati grdoba
stila i izraza. (Mato$ 1913, u Petra¢ 1995: 105)

Medutim, Matos uopce nije shva¢ao da Kamovljev cilj nije bio stvaranje stil-
ski lijepih djela - StoviSe, stvarao je spontano i iskreno, a njegovo je djelo posve
liseno artificijelnosti.

Premda je Kamov bio ,anarhi¢na opozicija svemu - pa i sebi samome®
(Popovi¢ 1970: 64), Kamov nije sebe smatrao futuristom. Futuriste pomalo
ironi¢no naziva pjesnicima mode koji svoje pjesme nazivaju Aeroplani (Kam-
ov 1984: 184). Futurist Papini izmedu ostalog istice da je futurist jer futurizam
znaci potpunu slobodu, jer futurizam ,,znaci ne bojati se smjesnosti, prezira i
mrznje, jer znaci prelazenje preko odnosa dobrog odgoja, utuc¢enog i omlitavl-
jenog nacina zivljenja ‘finog drustva™ (Papini u Petra¢ 1995: 192). U tom bismo
smislu futurizam mogli nazvati stanjem duha, a Kamova futuristom.

U pravu je Bozidar Petrac (1995: 64) kad kaze da se Kamovljevo stvaralastvo
tesko moze dovoditi u neku tje$nju vezu s futuristickim zasadama. Na temelju
navedenog mogli bismo zakljuciti da u Kamovljevu opusu ima mnostvo futur-
istickih elemenata, ali njegova avangardnost ne moze se ograniciti na futurizam,
stoga bi odredenje Kamova kao futurista bilo odve¢ simplificirano.

U Kamovljevu su opusu prisutni i nadrealisticki i ekspresionisticki elementi.
Zivot oko sebe vidi u ekspresionistickim bojama. TeZi bijeloj, boji mira i
spokoja. Osjecaje prema domovini izrazava u liku Arsena Toplaka u bojama:
»Bijela je boja najlaksa. Crna je najteza. Ko crvena, mrak i krv. U nodi se ljubi,
ubija i pije. Domovina je crna i crvena. I teska. (Poli¢ Kamov 2004: 330) Arsen
domovinu vidi kao pakao pun vragova iz kojeg je iziSao. Svijet u koji je pobjegao
je zut, smed i siv, prepun dima. A njegova je dusa bijela, stvorena za visine:
»Kad sam dos$ao sebi, vidio sam na ogledalu svoju dusu. Bijelu. Takova su krila
andela, ljiljani i Sampanjska pjena. Ja bih se htio utopiti, ali ne baciti se dolje,
niz strminu... Visine privlace moje oci, osjecaje i misli. Zasto ona tanasna i laka
pjena ne poleti gore ko oblac¢ak? Visine me privlace. Moj je organizam, moja

136 dusa, moj mozak, moj zivot — strven u prah i pilotinu. Tu ¢e me raznijeti vjetar,
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tamo bi me zgusnuo i okupio magnet! Visine privlace!” (Poli¢ Kamov 2004:
337). Ta teznja nebeskim visinama podsjeca na stremljenja najznacajnijega hr-
vatskog ekspresionista, Antuna Branka Simica.

Osim toga, u trecem dijelu Isusene kaljuze, U vis, glavni lik nadrealisticki
gubi vezu sa stvarno$c¢u. Misli Arsena Toplaka navode se bez posebnog reda
i smisla, kao da budan sanja. Takoder, san ima vaznu ulogu i u Kamovljevoj
noveli Sloboda.

Nikola Ivani$in isti¢e sli¢cnost Kamovljeva pjesnickog opusa s njemackim
pjesnickim ekspresionizmom. Kamov pide nove stihove u starim pjesnickim
strukturama, kao i njemacki ekspresionisti (Ivanis$in 1975: 84), a boja kojom
on vidi i slika svijet oko sebe je crna koja je i boja njemackog ekspresionizma.
Nadalje, i motivi smrti, bolesti, raspadanja, smrada i trulezi karakteristi¢ni su za
njemacki ekspresionizam. Iz navedenoga mozemo zakljuciti da je Kamov antic-
ipator i drugih avangardnih pravaca u Hrvatskoj i svijetu.

Sasvim je jasno da ga uz ekspresionizam veze motiv krika. Auditivne pjesnicke
slike u Kamovljevoj poeziji iznimno su snazne: prepune su vike, dreke, vriskanja
i kricanja. Ivanisin je stoga povezuje s Krlezinom ekspresionistickom lirikom.
Sanjin Sorel piSe: ,,Simultanizam, grotesknost, antropolosko ukorijenjavanje u
tematskim motivima smrti i tjeskobi kao i fizikusu opcenito, suceljavanje ne-
spojivog, fragmentarnost i sl., samo su osnovne odrednice koje njegov diskurs
priblizavaju ekspresionistickome® (Sorel 2001 : 58).

Modernisticki elementi kao $to su slobodni stih, vulgarizmi, ruSenje tabua
spolnosti, groteska, ironija, apsurd, defabularizacija, fragmentarnost, autoref-
erencijalnost, psihologizacija, ateisti¢nost i anarhizam, prisutni u poeziji i prozi
Janka Poli¢a Kamova, op¢e su odrednice europske avangarde koja se na umjet-
nickoj pozornici Europe u potpunosti afirmira tek nakon Kamovljeve smrti. To
nesumnjivo potvrduje da je osjetio i predosjetio nemire i dvojbe o smislu drust-
va i zivota koje ¢e nesto kasnije autori diljem Europe izrazavati na slican nacin.

4. Zakljucak

»Sve je u djelu Janka Poli¢ca Kamova imalo budu¢nost osim njegova zivota.”
(Prosperov Novak 2004: 202) Ne dozivjevsi zasluzenu afirmaciju u svojoj domo-
vini za svojega vremena, Janko Poli¢ umro je prerano ne znajuci da ¢e njegovo
djelo biti prepoznato i zivjeti nakon njegove smrti, i izvan granica Hrvatske.
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Matosevska Hrvatska nije mogla razumjeti djelo bez artistickih pretenzija
svedeno na golu egzistenciju, a knjiZzevni osamljenik na razmedu stolje¢a unato¢
neshvacenosti i neprihvacenosti ostaje vjeran sebi i sredi$tu svojega zanimanja
- vlastitome ja.

Za vlastito stanoviste u knjizevnosti potreban je i vlastiti Zivot; a Kamov
ga je imao. Svi motivi, sve sile magnetskih polja njegova pisanja, u stvari
su podaci, opaZanja, pomisli, psihicki ekscesi i spoznaje njegove intimne
i totalne biografije. (Popovi¢ 1970: 150)

Kamovljeva je umjetnost proizisla iz njegova zivota. Vezano uz to, iako ga
se Cesto odreduje kao borca protiv nametnutih drustvenih stavova i vrijednosti,
ta borba nije primarni motiv nastanka njegovih stihova i proze. Naime, Janko
Poli¢ Kamov prije svega pise jer mu se pise, a piSe §to mu se pise, a ne $to drugi
od njega ocekuju. Upravo je zbog te nesklonosti konformizmu i umjetnickoj ar-
tificijelnosti Kamov desetlje¢ima na hrvatskoj knjizevnoj sceni bio smatran svo-
jevrsnim antipjesnikom, iako su pisci kao $to su Miroslav Krleza, Antun Branko
Simi¢, Gustav Krklec, August Cesarec i Ulderiko Donadini ,postali bastinici
njegova senzibiliteta, duhovnosti i linearnog koncepta koji ¢e osloboditi hrvat-
sku knjizevnost od stega sto su je sputavale (Urem 2010: 54).

Kamovljevo djelo ,,u cjelini distonira s idealima vremena kojem pripada,
on kao da dijelom preskace vrijeme, nagovjestavajuci sve buduce literarne ten-
dencije“ (Sabljak 1995: 9). Kako istice Sabljak, Kamov je u drami nagovijestio
antiteatar i teatar apsurda, oslobodio poeziju svih stega, a u prozi stvorio tip
kratke price, uveo farsi¢nost i grotesknost kao sastavnice pripovjednog diskur-
sa i napisao prvi hrvatski ozbiljni Bildungsroman i antiroman (Sabljak 2014).
Kamov rusi tabue: groteskom, estetikom ruznoce, psihologizacijom, dezinte-
gracijom fabule te usredotoceno$¢u na smrtnost i tjelesnost, prikazuje ¢ovjeka
od krvi i mesa i prihvaca ga za razliku od drustva ¢iji je dio. Prihvaca apsurd
ovozemaljskog Zivljenja i otvara pitanje covjekova identiteta kao individue i kao
dijela drustvene cjeline.

Iako mu se u literaturi ¢esto pripisuje naziv futurist, on futurist u pravom
marinetijevskomu smislu te rije¢i nije bio. Kamov je svakako avangardist, ali
ne odbacuje tradiciju na nacin na koji to ¢ine futuristi s kojima ga se najcesce
povezuje: on zapravo negira svoj suvremeni svijet koji je uc¢inio sve da mu polo-
mi pero i sazga hartiju. Njegov duh jest futuristicki jer se zalaze za slobodu

138 stvaranja, za raskidanje okova drustvenih i knjizevnih konvencija. Uz elemente
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futurizma Kamovljeva poetika anticipira i druge avangardne pravce, posebice
ekspresionizam. Njegov je opus svojevrsni krik, ali prije svega krik za ¢ovjeka, a
ne krik protiv drustva.

Unatoc¢ tome sto je Janko Poli¢ Kamov Zivio i stvarao prerano i §to je desetl-
je¢ima bio gotovo zaboravljen, snaga i znacaj njegove rijeci nadzivjeli su ga i
prezivjeli unato¢ sustavnom presucivanju te zahtijevaju da Kamov kao jedan od
europskih protoavangardista dobije zasluzeno mjesto u hrvatskoj i europskoj
knjizevnoj povijesti.
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The paper analyses the status of Janko Poli¢ Kamov in Croatian literature. Although Ka-
mov is usually referred to as a representative of Croatian Futurism, his work anticipated
the avant-garde on the whole. His contemporaries and relevant figures in Croatian lit-
erature in the first half of the twentieth century failed to recognise and/or acknowledge
Kamov as one of the originators of not only the Croatian but European avant-garde as
well. Today, his significance is widely acknowledged, but he remains quite unknown
to the general public in Croatia, or known exclusively as a futurist, or even a “foul-
mouthed writer” The paper looks into the features of Futurism in general and into the
work of Kamov. We conclude, based on the examples presented and the relevant litera-
ture on Kamov, that his work cannot be attributed solely to Futurism but also to other
avant-garde movements such as Expressionism and Surrealism. Kamov did indeed ar-
gue and fight for artistic freedom, and against social and literary conventions. However,
his work is not socially-engaged: it is primarily an expression of his inner world and
based on his personal experience. Due to this nonconformist attitude, he came to be
referred to as the anti-poet, a name by which he, surprisingly or not, goes even today -
more than a hundred years after his death.
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