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NARATOLOGIJA MOGUCIH SVJETOVA
- POJMOVI, PRISTUPI, HORIZONTI

Sazetak

Naratologija mogucih svjetova svojim je propitivanjem statusa i podrijetla fikcional-
nih tekstova logi¢no okrilje za razvoj pronasla u postklasi¢noj naratologiji. Od samog
pocetka zainteresirana za novo tumacenje pojma istine u fikciji, ova je disciplina uvo-
denjem pojmova svijeta, kao semanticke domene koju projicira tekst, i modalnosti,
kao razli¢itih na¢ina na koji osobe i objekti u svjetovima postoje, uspjela objasniti
narav fikcije i njezinu multiperspektivnost daleko bolje od ranijih teorija - od onih
analitickih logic¢ara, preko saussureovskog strukturalizma sve do teorije mimeze. Po-
sljedi¢no, naratologija mogucih svjetova otvorila je nove horizonte u klasi¢nim na-
ratoloskim proucavanjima uvodenjem koncepata poput pricljivosti, kojom se nastoji
procijeniti estetski potencijal odredenog zapleta, ili autentizacije koja objasnjava me-
hanizme kojima pripovjedac stjece narativni autoritet. Novi su poticaji prouc¢avanju
dani i u podrucdju teorije zanra, gdje je na temelju postojanja ili izostanka odrede-
nih atributa moguceg svijeta postalo moguce odrediti zanrovsku orijentaciju teksta.
Zbog duboke veze s postklasi¢nim okretom prema kontekstu i interdisciplinarnosti,
naratologija mogucih svjetova i dalje otvara nove horizonte, osobito na podrucju stu-
dija medija, gdje sjedinjenjem koncepata imerzije i interaktivnosti nastoji modelirati
estetiku koja bi optimalno stimulirala recipijentovu imaginaciju.

Klju¢ne rijeci: naratologija mogucih svjetova, fikcija, narativna autentizacija, imer-
zija, interaktivnost
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Uvod

Ishodista - raskid sa strukturalizmom

Naratologija mogucih svjetova izniknula je iz tendencija koje obiljezavaju
knjizevnu teoriju krajem dvadesetog stoljeca u cjelini. Naime, osamdesetih go-
dina proslog stoljeca fokus proucavanja u naratologiji, u skladu s kulturnim za-
okretom u humanisti¢kim disciplinama, premjesta se s pripovijesti na kontekst,
a interdisciplinarnom suradnjom s drugim granama knjiZevne teorije nastaju
mnogobrojni teorijski pravci koji se zajednickim imenom nazivaju postklasic-
nom naratologijom (Peternai Andri¢ i Kluiser 2). Na sli¢cnim zamislima temelji
se i naratologija mogucih svjetova, disciplina koja je nastojala uzdrmati neke
od aksioma filozofije kako bi razvila dublje uvide u teoriju fikcije. Jedan od
zacetnika te grane teorije Thomas Pavel polazi od uvjerenja kako je potrebno
pronaci nove puteve za teoriju fikcije, disciplinu koja se, prema njemu, nalazi
na razmedu knjiZzevne teorije i filozofije (1). On nastoji intervenirati u tradici-
ju analiticke filozofije, ¢iji je cilj eliminirati sav ambigvitet iz jezika i ¢vrsto ga
povezati sa stvarnosti. Kako je i re¢eno, njegova se istrazivanja mogu shvatiti u
$irem kontekstu poststrukturalistickih teznji za otvaranjem teksta, za ,viSestru-
kim ¢itanjima®, za dokazom da ne postoji ,,jedno znacenje ili jedna struktura
djela® (Pavel 2). Marie-Laure Ryan, pak, krece od pretpostavke da je potrebna
snaznija distinkcija izmedu znacajki knjiZevno, narativno i fikcionalno jer nijed-
na od njih ne vuce nuzno za sobom onu drugu (Possible Worlds 1). Pritom se
oslanja na dostignu¢a u drugim disciplinama (Labov i sociolingvistika, analiza
diskursa, tekstna lingvistika, folkloristika, kognitivna psihologija) koje prouca-
vaju neknjizevne nefikcionalne narative te se, kao i Pavel te Lubomir Dolezel,
oslanja na rad filozofa koji se bave logikom i semantikom fikcije predlazudi ,,se-
mioticki“ pristup problemu (Possible Worlds 2-3). U ovom radu dat Ce se pre-
gled temeljnih pitanja kojima se naratologija mogucih svjetova bavi, usporediti
razlicite pristupe njezinih triju spomenutih, najvaznijih predstavnika te prouciti
na koji se nacin prilagodila suvremenim spoznajama.

1. Problem istine u fikciji

Kako je receno u uvodu, polazi$ni je problem naratologije mogucih svjeto-
va filozofsko pitanje odnosa stvarnosti i fikcije. Veza izmedu stvarnosti, odno-
sno istine, i fikcije predmet je filozofskog promisljanja tisu¢lje¢ima. Primjerice,
kako u svojem uvodu u odnos izmedu povijesti filozofije i umjetnosti navodi
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Skilleas, u Platonovoj alegoriji Spilje stvarnost se prokazuje kao kopija svijeta
ideja, a umjetnost osuduje kao dvostruko udaljena od svijeta ideja, kopija kopije
(19). Isti autor istice kako, za razliku od svojeg ucitelja, Aristotel smatra da je
umjetnost mimeza, reprodukcija stvarnosti koja, premda se sluzi pojedina¢nim
neistinama, uspijeva do¢i do univerzalnih istina (28). Na valu poststrukturali-
stickog preispitivanja stabilnosti referencije i znacenja donose se novi odgovori
na pitanje je li moguce istinosno vrednovati fikcionalne tekstove s obzirom na
to da svijet na koji se referiraju ne postoji pa je nemoguce provjeriti slazu li se
tvrdnje knjizevnog djela s ¢injenicama tog svijeta.

Thomas Pavel razdvaja dva pogleda na ovaj problem: jedan segregacionistic-
ki koji fikciju vidi kao ¢istu imaginaciju koja se ne moze istinosno vrednovati,
dok integracijski stav, koji predstavlja i Pavel, smatra da ne postoji ontoloska ra-
zlika izmedu fikcionalnih i nefikcionalnih opisa aktualnog svijeta (11). Lubomir
Dolezel ulazi jo§ dublje u povijest sukoba navodec¢i kao zacetnika promisljanja
o ovome problemu Bertranda Russela koji zastupa misljenje da fikcionalni poj-
movi ne postoje s obzirom na to da nemaju referenciju, stoga su recenice koje
govore o njima neistinite (Dolezel 14). Marie-Laure Ryan segregacionisticki stav
naziva teorijom referencije, navodeci kako takva teorija fikcionalnost smatra
nacinom bivanja, ontoloskim statusom, dok je integracijski stav intenzionalan
i fikcionalnost smatra na¢inom govorenja, namjerom koja konstituira vrstu ko-
munikacijskog ¢ina (Possible Worlds 13). Prema drugom misljenju, svaki tekst,
zapravo, reprezentira tek jednu verziju svijeta, stoga nije niSta manje ili vise isti-
nit negoli drugi.

Taj se problem naizgled razrjesava strukturalistickom teorijom Ferdinanda
de Saussurea koji kritizira ranije teznje da se jednoznac¢no povezu jezik i svijet.
Kako pojasnjava Dolezel, u svojoj revolucionarnoj teoriji de Saussure zastupa
videnje da znacenje znaka nije utemeljeno na odnosu izmedu jezika i svijeta,
ve¢ odnosu izmedu oznacitelja i oznacenog koji su povezani konvencijom. Na
taj je nacin postalo moguce odvojiti referenciju i smisao - ,,smisao je odreden
formalnom strukturom oznacitelja“ (Dolezel 17). No, Dolezel je nezadovoljan i
tom teorijom jer vjeruje da i Saussure smisao tek smjesta na ravan gdje ne po-
stoji referencija, §to problem odnosa izmedu fikcije i referencije ne raspli¢e do
kraja.

Stoga se tragajuc¢i za odgovorom okrece teoriji mimeze i upozorava kako
suvremena mimeticka kritika vise ne dozivljava mimezu kao puku imitaciju
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stvarnosti, ve¢ se usmjerava na pronalazenje veza izmedu stvarnih i fikcionalnih
entiteta (Dolezel 18). Drugim rijec¢ima, ako je nemoguce naci pojedinacni stvar-
ni entitet koji je reprezentiran u fikcionalnom svijetu, onda se barem tvrdi da
je fikcionalni entitet reprezentacija odredene grupe, povijesnog trenutka. Tim
se postupkom, karakteristicnim za Auerbachovo djelo Mimeza, dokida svaka
posebnost reprezentacije, a mimeza samo pomice na visu razinu. Drugi vazni
teoreticar mimeze Ian Watt pomice se prema onom $to Dolezel odreduje kao
psuedomimezu jer postuje posebnost fikcionalnih entiteta, percipiraju¢i ih kao
domene o kojima autor izvjestava (21). Ipak, ovakva teorija ne moze biti teorija
fikcionalnosti jer ne objasnjava postojanje tih domena. Taj ¢e problem mnogo
bolje razrijesiti Ryan pokazujuci da pojedinci nisu temeljna jedinica fikcional-
nog djela, ali ukljucujuci u promisljanje i problem prirode fikcije. Budu¢i da
fikcija u obliku lika Sherlocka Holmesa moze supostojati sa stvarnos¢u u vidu
stvarnog lokaliteta Baker Streeta, ocito je da se atribut fikcionalnosti ne pridaje
individualnim entitetima, nego ¢itavim semantickim domenama (Ryan, Possi-
ble Worlds 15). Cesto se predlaze da je domena fikcionalna kad odstupa od ak-
tualnog svijeta u bar jednoj znacajki, no Ryan smatra da se svjetovi percipiraju
kao fikcionalni ne zbog unutarnjih svojstava, nego zbog geste kojom nastaju i
kojom se nude Citatelju (Possible Worlds 16).

Nakon teorije mimeze novo videnje problema donosi formalno-pragmaticki
pristup. Formalna logika uvodi pojam operatora kako bi integrirala fikcionalne
recenice i logicke oblike, no ona nije dostatna jer ne ulazi u semantiku fikcije
(Dolezel 22). S druge strane, pragmaticke teorije premjestaju znacenje s odnosa
znak-svijet na odnos znak-korisnik. Odnosno, kako pojasnjava Dolezel, pove-
zujui teoriju fikcije s teorijom govornih ¢inova, njezin predstavnik John Searle
smatra da je fikcionalni diskurs razli¢it od svakodnevnog jer se u njemu autori
a priori ne pridrzavaju konverzacijskih maksima (23). Kako pak tumaci Pavel,
za Searlea se autor samo pretvara da izrice tvrdnje, ali to ne radi, a recipijenti na
tu igru pristaju. Drugim rijec¢ima, ti filozofi nacelo fikcionalnosti nalaze u stavu
govornika, §to za sobom vuce barem tri jasna problema. Na prvom je mjestu,
prema Pavelu, nesigurna pretpostavka da postoje pravila iskazivanja kojih se
govornici svjesno pridrzavaju (20). Nadalje, upitna je i implikacija o govorniku
kao izvoru fikcionalnog diskursa jer je diskurs, pa tako i subjekt, foucaultovski
drusdtveni konstrukt (Pavel 20). Konac¢no, vrlo je tesko odrediti namjeru sva-
koj tvrdnji u nekom djelu. Pavel navodi Searleov primjer kultne prve recenice
Tolstojeve Ane Karenjine: ,Sve sretne obitelji nalik su jedna na drugu, svaka
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nesretna obitelj nesretna je na svoj nacin.“ Searle uvodnu rec¢enicu smatra pra-
vom tvrdnjom jer izri¢e opéevrijede¢u mudrost, no Pavel skre¢e pozornost na
to kako je gotovo nemoguce na takav nacin analizirati svaku re¢enicu u nekom
tekstu. Pavel to tumacenje vidi kao logocentri¢no jer se oslanja na dihotomiju
izmedu normalnog, ozbiljnog i marginalnog ili neozbiljnog (26). Integracijski
pristup, s druge strane, u marginalnom vidi manifestaciju kreativnosti drustva i
tu marginalnost promatra samo kao relativhu prema onom $to se prihvaca kao
normalno.

Zbog neuspjeha svih tih teorija da ponude kvalitetno objasnjenje odnosa
fikcije i stvarnosti, Dolezel vjeruje da je potreban alternativni teorijski okvir, a
pronalazi ga u teoriji mogu¢ih svjetova.

2. Teorija mogucih svjetova

Dolezel kao temelj novog shvacanja odnosa fikcionalnog i stvarnog uzima
pojam mogucih svjetova. Taj je pojam proizasao iz logicke tradicije Gottfrieda
Leibniza, Saula Kripkea i Jaakka Hintikke, prema kojem je stvarni svijet okru-
zen s bezbroj mogucih svjetova poput snova, fantazija, halucinacija i svjetova
knjizevne fikcije (Alber i Fludernik 12).

Ryan daje definiciju teorije mogucih svjetova kao formalnog modela koji su
razvili logicari kako bi definirali semantiku modalnih operatora nuznosti i mo-
gucnosti (Possible Worlds 3). Odnosno, za razliku od prethodnih teorija koje ne
mogu objasniti podrijetlo fikcije, teorija mogucih svjetova doprinosi teoriji fik-
cije pojmovima svijeta koji podrazumijeva semanticku domenu koju tekst pro-
jicira i modalnosti kojom se opisuju i klasificiraju razli¢iti nacini na koji objekti,
stanja i dogadaji koji ¢ine semanti¢cku domenu postoje (Ryan, Possible Worlds
3). Teorija pomaze rasvjetljavanju problema istinitosti u fikciji i odnosa izmedu
semantic¢kih domena i stvarnosti (Ryan, Possible Worlds 3).

Na tragu filozofije Saula Kripkea, Dolezel smatra da se u sredi$tu tekstualnog
univerzuma nalazi aktualni svijet (actual world) okruzen mogucim svjetovima
koji su s njime povezani odnosom pristupacnosti (accessibility) (16-17). Ipak,
pozicija aktualnog svijeta nije stabilna: aktualni svijet ovisi o poziciji govornika
— upravo je onaj svijet koji govornik nastanjuje aktualan. Iz tog razloga, Ryan
istice funkciju ponovnog centriranja u kojoj alternativni svijet postaje aktualni
promjenom perspektive (Possible Worlds 18). Njezina teorija na tragu je stava
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Davida Lewisa koji u teoriju mogucih svjetova prvi uvodi pojam modalnosti.
Upravo Lewis prvi predlaze tumacenje prema kojem je stvarni svijet onaj u ko-
jem se nalazi subjekt, dok se mogudi svjetovi aktualiziraju iz perspektiva onih
koji ih nastanjuju (Ryan, ,,Possible Worlds®, The Living Handbook). Njegovo se
tumacenje Cesto naziva modalnim realizmom jer sugerira da su svi moguci svje-
tovi stvarni u smislu da postoje nezavisno o tome zamisljaju li ga njegovi ¢lano-
vi, no samo jedan moze biti aktualan s odredene tocke gledista.

3. Priroda mogucih svjetova

Misljenja o prirodi alternativnih svjetova suprotstavljena su — kako navodi
Ryan - primjerice, Nicholas Rescher vjeruje da su alternativni svjetovi tek men-
talne reprezentacije koje su nuzno nepotpune, no Lewis naglasava da kad posta-
nemo imerzirani u djelo, likovi postaju stvarni, a fikcionalni svijet u kojem oni
zive zamjenjuje aktualni (Possible Worlds 21). Zato Ryan pokusava pomiriti ta
dva stajalista teorijom Kendall Walton o pretvaranju (make believe) koja u obzir
uzima oba koncepta (Possible Worlds 23). Ve¢ se Pavel osvrée na Waltoninu teori-
ju prema kojoj se kod vecine ¢itatelja dogada imerzija, Citatelj dopusta da ga tekst
uvjeri u istinitost onog o ¢emu se pripovijeda, $to implicira da se Citatelj nalazi
unutar fikcionalnog svijeta djela (55). Pavel za primjer uzima izlazak sunca u
Dickensovu romanu Zapisi kluba Pickwick gdje ¢itatelj ne razmislja o suncu kao
stvarnom fenomenu odvojenom od nestvarne pojave gospodina Pickwicka. Iz
toga proizlazi Pavelov pojam dualne strukture, kompleksne strukture koja pove-
zuje dva ili viSe univerzuma u jednu strukturu s jasnom korespondencijom. Ta
relacija opisuje se formulacijom ,,shvaca se kao" i usporeduje s djecjom igrom —
ono $to su hrpe zemlje koje djeca peku u jednom univerzumu ,,shvatit ¢e se kao*
hrana u drugom univerzumu u igri maste (Pavel 57). Odnosno, on pojasnjava
kako Walton smatra da citatelj projicira fikcionalni ego koji posjecuje zamisljene
dogadaje, produzuje se do razine likova jer ne prestaje postojati kad postoji u fik-
ciji (85-86). Na toj se relaciji mogu razlikovati fikcionalni i nefikcionalni tekstovi
- nefikcionalni su oni tekstovi koji opisuju stvarnosni sustav ¢iji je centar uistinu
aktualni svijet (actually actual), dok fikcionalni opisuju sustave ¢iji je aktualni
svijet zapravo alternativni mogudi svijet (Ryan, Possible Worlds 24).

Pavel se pak zapitao koliko se ¢itatelj treba unijeti u tekst da bi postao dijelom
nekog narativa. On vjeruje da na ovom mjestu u igru ulaze kulturne komponen-
te i napor se povecava §to je vremenska i kulturna udaljenost medu svjetovima
veca (90). Uz to, pokazuje da na temelju ove teze Northrop Frye opisuje ¢itavu
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knjizevnu povijest kao progresiju od mita, u kojem su junaci po postojanju su-
periorni drugim ljudima i okoli$u, preko romansi, gdje su superiorni drugima i
okoli$u prema stupnju, visokog mimetickog modusa u kojem je junak superio-
ran drugima, ali ne i okoliu, niskog mimeti¢ckog modusa, gdje su likovi jednaki
drugima i okoliSu, do ironi¢nog modusa u kojem su likovi inferiorni po moc¢i
ili inteligenciji samom ¢itatelju (90-91). Pavel dodaje kako ¢itatelj moze istrpjeti
samo odreden broj promjena, nakon ¢ega zapada ili u nihilizam, stanje u kojem
nijece smisao ijednom svijetu, ili nostalgiju, u kojoj ¢ezne za ontoloskom stabil-
nosti (142).

Pavel istice i nehomogenost aktualnog svijeta koji se moze sastojati od sa-
svim suprotstavljenih domena. On usporeduje fikciju i religiju, dvije domene
koje funkcioniraju po opre¢nim pravilima, smatraju¢i da su njihove granice
tanke i ovisne o snazi sekundarnog univerzuma i tome $to fikciju ne moramo
prihvatiti, dok je pokoravanje uvjerenjima zajednice obavezno (60-61). Profa-
nu stvarnost karakterizira ontolosko siromastvo i neizvjesnost, dok je mitska
razina ontologki samodostatna sa svojim privilegiranim prostorom i ciklickim
vremenom. Mitska razina, iako sadrzi junake koji ne postoje, uopce se ne osje-
¢a kao fikcionalna, ve¢ joj se, naprotiv, pripisuje veca tezina (Pavel 77). Tim
primjerom Pavel Zeli pokazati da pitanje odnosa stvarnosti i fikcije nije oduvi-
jek izazivalo jednako promisljanje jer je manje vaznom bila razlika aktualnog
i moguceg od nevaznog i vaznog, gdje se favorizira shematizam i ponavljanja,
odnosno, pripadnost odredenom diskursu negoli alijenirajuca inovacija (78).
Slabljenjem mita narativ se fikcionalizira, $to znaci da svaka fikcija ne pocinje
kao fikcija, nego takva postaje ili zato $to je mit izgubljen ili zbog nestanka svi-
jesti o referencijalnoj vezi izmedu nekog objekta iz aktualnog svijeta i objekta u
prici (Pavel 81).

4. Pristupacnost

Proucavanje se usmjerava i na vezu izmedu aktualnog i mogucih svjetova.
Dolezel se oslanja na teoriju Saula Kripkea koji smatra da je svijet mogu¢ u
stvarnosnom sustavu ako mu se moze pristupiti iz aktualnog svijeta. Prema
tome, ono $to omogucuje kontakt dvaju svjetova zove se pristupacnoscu, a ona
je »dvosmerna, visestruka i istorijski promenljiva razmena izmedu stvarnog i
fikcionalnog® (Dolezel 32). Pristupacnost se najcesce interpretira u okviru logi-
ke prema kojoj se mogucim svijetom shvaca bilo koji svijet koji postuje nacela
naproturjecnog i iskljucenja treceg. Na temelju takvog modela, tvrdnja je nuzna
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ako je istinita u svim svjetovima povezanim s aktualnim (ukljucujudi i aktualni

svijet), moguca ako je istinita u samo nekim od mogucih svjetova, nemoguca

(proturjecna) ako je neistinita u svim ovim svjetovima ili istinita, ali ne nuzna

ako je potvrdena u aktualnom svijetu, ali ne i u mogu¢ima (Ryan, ,,Possible
Worlds®, The Living Handbook).

Ipak, Ryan s pravom isti¢e kako logicki odnosi ne mogu iscrpno opisati fikci-
onalne Zanrove te upucuje na to da je zapravo potrebno promatrati dvije karak-
teristike. Prva je odnos izmedu aktualnog svijeta i tekstualnog aktualnog svijeta,
a druga odnos izmedu tekstualnog aktualnog svijeta i njegovih alternativnih
svjetova (Ryan, Possible Worlds 32). Ryan izdvaja odnose pristupacnosti koje je
poredala po restriktivnosti:

identitet svojstava — tekstualnom aktualnom svijetu moze se pristupiti iz
aktualnog ako objekti koji su im zajednicki posjeduju jednaka svojstva

identitet inventara — tekstualnom aktualnom svijetu moze se pristupiti
ako je sacinjen od istih objekata kao i alternativni svijet

kompatibilnost inventara — tekstualnom aktualnom svijetu moze se pri-
stupiti iz alternativnog svijeta ako inventar tekstualnog aktualnog svijeta
¢ine isti objekti kao i onaj alternativnog svijeta te neki nativni objekti

kronoloska kompatibilnost - tekstualnom aktualnom svijetu moze se
pristupiti ako se ¢lan alternativnog svijeta ne treba vremenski izmjestiti
da bi sagledao cijelu povijest tekstualnog aktualnog svijeta

fizicka kompatibilnost - tekstualnom aktualnom svijetu pristupa se ako
oba svijeta imaju jednake prirodne zakone

taksonomska kompatibilnost - tekstualnom aktualnom svijetu moze se
pristupiti ako oba svijeta sadrze jednake vrste, a te vrste posjeduju jed-
naka obiljezja

logicka kompatibilnost - tekstualnom aktualnom svijetu moze se pristu-
piti ako oba svijeta postuju nacela neproturjecnosti i iskljucenja treceg
analiticka kompatibilnost — tekstualnom aktualnom svijetu moze se pri-
stupiti ako dijele analiticke istine, odnosno objekti na koje se odnosi ista
rije¢ imaju jednaka svojstva

lingvisticka kompatibilnost — tekstualnom aktualnom svijetu moze se
pristupiti ako se u alternativnom svijetu razumije jezik kojim je tekstual-
ni aktualni svijet opisan (Possible Worlds 32-33).
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Osim u odredenju pristupacnosti izmedu aktualnog i moguceg svijeta, te
odrednice pomazu objasnjenju svojstava teksta i njihove zZanrovske pripadnosti.
Odnosno, na temelju odrednica koje u djelu postoje (i onih koje su iskljucene)
moguce je odrediti zanr fikcionalnog teksta. Primjerice, kako se temelji na spo-
znaji, znanstvena fantastika postuje prirodne, taksonomske, logicke, analiticke
i lingvisticke zakone, ali moze prekrsiti druge. No, kako navedene kategorije
nisu dovoljne za odredivanje zanrovske pripadnosti svakog djela, Ryan predlaze
uvodenje dodatnih kategorija — tematskog fokusa, odabira mjesta radnje, likova
i dogadaja iz povijesti i inventara tekstualnog svijeta, stilistickog filtriranja, svje-
tla u kojem su potonji opisani, i probabilistickog naglaska, problema fokusira li
se tekst na uobicajeno ili na marginalno (Possible Worlds 43-44). Na tom tragu,
isti¢e kako fikcionalnost teksta ne odlucuje ni njegova semantika ni stil, ve¢ zan-
rovska ocekivanja koja imamo od njega (Ryan, Possible Worlds 46).

Istinitost drugih svjetova cesto se prema Lewisu opisuje principom minimal-
nog odmaka prema kojem je istiniti svijet onaj koji je najblizi aktualnom (Ryan,
»Possible Worlds®, The Living Handbook). Kao ishodiste Lewisove teorije Ryan
navodi njegov ¢lanak imena ,,Truth in Fiction® koji problematizira pitanje uvjeta
istinitosti ¢injeni¢nih iskaza o knjizevnom tekstu koji nisu izravno citirani po-
put ,Emma Bovary prezirala je svojeg supruga“ (,,Possible Worlds®, The Living
Handbook). U tom tekstu on definira fikciju kao price o svijetu razli¢itom od
onog koji smatramo stvarnim ispricane kao da su istinite. Vracaju¢i se na isho-
didno pitanje formalne semantike, Ryan pokazuje da Lewis razdvaja fikcionalne
price od protucinjeni¢nih iskaza smatrajuci da su price ispri¢ane s tocke gledista
moguceg svijeta koji ¢itatelj smatra izmastanim stvarnim svijetom, dok protu-
¢injenicni iskazi opisuju moguci svijet s tocke gledista aktualnog svijeta, sami
isticudi vlastiti alternativni status markerima irealnosti poput ,.kad bi... onda®
tj. kondicionalom (,,Possible Worlds®, The Living Handbook).

No, Ryan isti¢e kako Lewis nastoji povezati te dvije perspektive i predlaze
sljede¢i modalitet: iskaz u obliku ,,ako P onda Q“ istinit je ako je mogudi svijet u
kojem su P i Q istiniti blizi aktualnom svijetu od moguceg svijeta u kojem je P
istinit, a Q ne (,,Possible Worlds®, The Living Handbook). Uzmimo kao primjer
izjavu ,Da je Bernie Sanders izabran za predsjednika SAD-a, smanjila bi se utr-
ka u naoruzanju®. Ako sugovornik smatra da Bernie Sanders zagovara pacifi¢-
ku i antikapitalisticku politiku, dok to nije slucaj sa sadasnjim predsjednikom
Donaldom Trumpom, slozio bi se s tvrdnjom. No, ako smatra da bi Sanders
nastavio sa sli¢cnim politikama, drugi dio tvrdnje bio bi netocan. Dakle, o per-
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spektivi Citatelja, ili drustvenoj konvenciji, ovisi koji ¢e dio biti shvac¢en kao blizi
aktualnom svijetu. Ryan pokazuje da Lewis na sli¢an nacin objasnjava i istini-
tost tvrdnji o fikciji: tvrdnja ,,Emma Bovary cijenila je svojeg supruga“ bila bi
shvacena kao lazna jer je svijet u kojem se Emma Bovary ponasa kao u romanu
i cijeni supruga dalji od aktualnog svijeta nego onaj u kojem prezire Charlesa
(,,Possible Worlds®, The Living Handbook).

Lewisova teorija revolucionarizirala je teoriju knjizevnosti iz dva razloga. U
prvom redu, uvela je shvacanje tvrdnji o fikciji kao istinitih ili laznih za razliku
od prijasnjih perspektiva koje su smatrale da ti iskazi mogu biti samo lazni (jer
nemaju referent) ili neodredeni (Ryan, ,,Possible Worlds®, The Living Handbo-
ok). Drugo, osvijetlila je da stvarni svijet sluzi kao model za mentalne konstruk-
cije fikcionalnih svjetova prica. Trece, to je shvacanje u sustini antimimeticko
jer ne svodi reprezentaciju na imitiranje stvarnosti, ve¢ razumijeva svjetotvornu
ulogu knjizevnosti, odnosno, shvaca da se konstruirani svjetovi mogu razliko-
vati od aktualnog svijeta. Primjerice, ako literarno djelo opisuje krilatog konja,
unato¢ tomu $to ne postoji, Citatelj ga moze zamisljati, i to tako da zamisli stvar-
nog konja, samo s krilima.

Takoder, nacin prikaza mogucih svjetova nije ovisan samo o nasim sazna-
njima o vanjskom svijetu, nego je i intertekstualan, odnosno, odlucuje se i na
temelju kulturnog nasljeda (Ryan, Possible Worlds 54). Stovise, prema nekim
teorijama tekstualni svijet uopce ne ¢ine predmeti, dogadaji i osobe iz aktual-
nog svijeta, nego iz zanrovskog pejzaza. Naravno, princip je moguce i podrivati,
primjerice, inzistiranjem na maksimalnom odstupanju. Primjer je roman Alisa
u Zemlji Cudesa gdje znanje o stvarnom svijetu nimalo ne pomaze junakinji jer
su u Zemlji Cudesa svi zakoni drukdiji - primjerice, u igri kriketa lopte su jeze-
vi, ¢ekidi su flaminga, vrata se micu i igra¢ smije udariti bilo koju loptu (Ryan,
Possible Worlds 58). U konacnici, i princip minimalnog odstupanja pokazuje
razliku izmedu fikcije i nefikcije jer u protucinjeni¢nim iskazima i izvjestajima
pretpostavka je da postoji transsvjetovni identitet izmedu subjekta u tekstu i
stvarnog subjekta, dok se u fikcionalnim tekstovima takav odnos ne pretpostav-
lja (Ryan, Possible Worlds 60).

5. Zasicenost

Ipak, Dolezel kritizira Lewisovu koncepciju vjerujuci da su moguci svjetovi
nuzno nepotpuni (177). Doprinos Dolezela polju naratologije mogucih svjetova
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najvise se ocituje upravo u preispitivanju Lewisova principa minimalnog odma-
ka. Dok Lewis pomocu principa minimalnog odmaka implicira da fikcional-
ni svijet ima jednaku ontolosku puninu kao stvarni predmeti, Dolezel inzistira
na radikalnoj nedovrsenosti fikcionalnih svjetova. S obzirom na ¢injenicu da
ljudski um ne moze zamisliti ni imaginarni objekt, a kamoli ¢itav svijet u nje-
govoj punini, svaki fikcionalni svijet pun je podru¢ja radikalne neodredenosti,
zbog Cega fikcionalni svjetovi posjeduju inherentni ontoloski jaz (Ryan, ,,Possi-
ble Worlds®, The Living Handbook). Dolezel daje primjer Lady MacBeth - pre-
ma njegovu videnju nevazno je koliko je djece ona imala, dok bi prema nacelu
minimalnog odmaka ona bila kompatibilna sa svjetovima u kojima ima jedno,
dvoje ili bilo koliko djece koliko je razumno da Zena rodi, ili bi broj njezine djece
naprosto bio nepoznat.

Dolezal, nadalje, smatra da znacenje cine ekstenzija (Fregeova referencija) i
intenzija (Fregeov smisao). Ekstenzionalno znacenje estetski je neutralno, sto-
ga Citava knjizevnost pociva na intenzionalnom znacenju - poetskim figurama,
rimi, dvostrukim znacenjima (Dolezel 147-148). Ekstenzionalni narativni svijet
sastoji se od komposibilnih narativnih agenata (agenata koje stvara isti tekst)
zajedno s ¢inovima i svojstvima koja su im pripisana. Intenzionalni narativ-
ni svijet jest zbroj svih znacenja izrazenih tekstom, primjerice Hamlet i princ
Danske odnose se na istu osobu u ekstenzionalnom svijetu, ali ne nose jednako
intenzionalno znacenje. Citatelj prelazi s intenzionalnog na ekstenzionalni svi-
jet pretpostavljajuci postojanje intenzionalne funkcije koja povezuje izraze koji
se referiraju na fikcionalne entitete (Dolezel 149). Odnos izmedu tih narativnih
svjetova Dolezel naziva teksturom teksta te naglasava vaznost razumijevanja
strategija skrivanja i otkrivanja narativnih informacija, a ne popunjavanja rupa
u narativu na temelju vlastita iskustva. Ipak, postavlja se pitanje je li nedovrse-
nost teksta locirana u ekstenzionalnom ili intenzionalnom svijetu. Neki kritica-
ri smatraju da je nastojeci izbjec¢i percepciju narativnog svijeta kao dovr$enog
univerzuma, DoleZel samo razdvojio narativni svijet na dovrseni ekstenzionalni
koji sluzi kako bi se istaknule rupe u intenzionalnom, odnosno njegovoj repre-
zentaciji.

No, tekstovi manipuliraju svojom nedoreceno$¢u pomocu funkcije zasice-
nosti (salience), koju Pavel definira upravo kao razliku izmedu primarnog i se-
kundarnog svijeta (57). Primjerice, Pavel istice kako je religija zasiceni svijet jer
ne postoji izomorfija primarnog svijeta i religije, odnosno potreban je odreden
¢in imaginacije da se dode u sekundarni svijet. Drugim rije¢ima, on pomiruje

49



50

Andrea JOVIC: NARATOLOGIJA MOGUCIH SVJETOVA - POJMOVI, PRISTUPI, HORIZONTI

Lewisovu i Dolezelovu teoriju, isti¢uci kako se tekstovi uvijek pozivaju na stvar-
ni svijet, ali su ipak locirani u vlastitom sigurnom imaginarnom svijetu (88).

6. Pripovjedni modaliteti

Filozofi su se zapitali i na koji se nacin fikcionalni svjetovi konstruiraju. Do-
lezel navodi kako svjetove odreduju dvije makrooperacije: selekcija odlucuje
koji ¢e elementi biti ukljuceni, tj. njome se odreduje kategorijski tip svijeta (svi-
jet s jednom osobom ili viSe njih), dok formativna operacija kreira odredeni
poredak koji ima potencijal proizvodnje pric¢a (124). Za drugi je kriterij klju¢no
razlikovanje modaliteta, tj. ogranicenja s kojima se svaki junak susrece (Dolezel
124).

Aleticki modaliteti (moguc¢nost, nemogu¢nost, nuznost) odreduju temelj-
na svojstva fikcionalnih svjetova, kauzalnost, prostorno-vremenske odnose,
sposobnosti fikcionalnih osoba (Dolezel 126). Na taj se nacin sam svijet, ali i
individualno djelovanje osoba, odreduju kao prirodni ili natprirodni. Deonti¢-
ki modaliteti utjecu na oblik svijeta kao proskriptivne ili preskriptivne norme,
odreduju koje su vrste radnji zabranjene, obvezne ili dopustene. Taj modalitet
izvor je narativne trijade: pad (narusavanje norme - kazna), proba (ispunjenje
obveza - nagrada) i neprilika (sukob nekoliko obveza) (Dolezel 131). U obzir
se uzima jos i aksiologki kodeks, ,wvalorizacija sveta od strane drustvene grupe,
kulture ili istorijskog perioda“ (Dolezel 134). Odavde stjecanje vrijednosti pro-
izlazi kao jedan od temeljnih obrazaca pric¢a i manifestira se kao potraga. Epi-
stemicka ogranicenja skup su znanstvenih istina, ideologija, religija i kulturnih
mitova. Svaka osoba s odredenog epistemickog stajaliSta sagledava i sebe i dru-
ge, a o tom stajalistu ovisi njezino djelovanje (Dolezel 136). Kao $to Pavel istice
da svijet moze sadrzavati oprecne domene, i Dolezal istice kako spajanjem dviju
domena odredenih opre¢nim modalnim ogranic¢enjima nastaje dvostruki svijet
(Dolezel 139). Aleticki je dvostruki svijet mitoloski svijet, deonticki onaj u ko-
jem je u jednoj domeni nesto zabranjeno, a u drugoj dopusteno, aksioloski ako
je u jednoj domeni nesto vrijedno, a u drugoj bezvrijedno, dok je u epistemic-
kom svijetu spojena jedna domena poznatog i jedna nepoznatog (Dolezel 139).

7. Autentizacija

Mo¢ teksta da dodjeljuje fikcionalnu egzistenciju funkcija je autentizacije.
Kako nisu podlozni istinosnom vrednovanju, tekstovi su performativni govorni
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¢inovi, odnosno, posjeduju performativnu snagu stvaranja novog svijeta (Dole-
zel 155). Medutim, postojati fikcionalno znaci postojati na razli¢ite nacine i na
razli¢itim razinama, stoga je autentizaciju nemoguce objasniti ¢istim ilokucij-
skim autoritetom jednog govornika.

Bas zbog toga Dolezel uvodi pojam dvostruke autentizacije koji podrazumi-
jeva mijesanje dvaju diskursa — najce$c¢e onog pripovjedaca i likova - pri cemu
se kao autoritativna perspektiva uvijek uzima ona pripovjedaceva (157). Pri-
mjerice, iako je Cervantesov roman proslavljen upravo po protagonistu Don
Quijoteu, ¢itatelj zna da su divovi iz njegova svijeta vjetrenjace jer vjeruje pripo-
vjedacu, a ne monologu lika: ,,Fikcionalne ¢injenice, konstruisane autoritativ-
nom pripovescu, konstituiu ¢injeni¢ni domen fikcionalnog sveta, a neautenti-
zovane moguc¢nosti, uvedene diskursom fikcionalnih likova, konstitui$u njegov
virtualni domen (Dolezel 158).

Drugaciji su subjektivni nacini pripovijedanja u kojima dvostruka autentiza-
cija nece funkcionirati, ve¢ se upotrebljava stupnjevita autentizacija, sto je slucaj
sa subjektivnom er-formom u kojoj subjektivnost prodire u 3. lice (slobodnom
neupravnom govoru) i ich-formi (Dolezel 161). U subjektivnoj ehr-formi u ko-
joj subjektivnost prodire u 3. lice govori se o relativnoj autentizaciji. Uzmimo
primjer gospode Bovary - autoritativna pripovijest prikazuje njezin Zivot (npr.
¢injenicu majcinstva), a u er-formi vidimo njezina supruga Charlesa, opisanog,
iz Emmine perspektive, kao mlakog dosadnjakovi¢a. No, Charlesov opis jest
relativno autentiziran jer i u autoritativnoj pripovijesti Charles svojim djelima
potvrduje Emminu deskripciju. Na sli¢an su nacin fantasti¢ne emocije o kojima
naklapa Rodolphe, Emmin ljubavnik koji je potajice napusta, virtualnost jer ga
je autoritarna pripovijest prikazala kao ladca (Dolezel 162).

U ich-formi pripovjeda¢ je nepouzdan i mora zasluziti autoritet, a to ¢ini
ograni¢avanjem svojeg znanja (priznajuci da ne zna uzrok svakog dogadaja) i
navodenjem izvora (opisivanje na temelju cega pripovjeda¢ nesto zakljucuje,
svjedoci za dogadaje kojima nije prisustvovao) (Dolezel 164). Tu formu Dolezel
dijeli na prirodnu koja se koristi konvencijama nefikcionalnih Zanrova poput
dnevnika ili memoara koje netko pronalazi i objavi, dok neprirodna svojom
snagom zadobiva autentizirajucu ja¢inu er-forme kao u Proustovim romanima
(164-165). Postoje i pripovijesti koje podrivaju autentizaciju stvaranjem logic-
ki nemogucih svjetova. Samoponistavajuce pripovijesti ili ironijski podrivaju
pripovijedanje kao Gogoljev Nos ili ogoljuju narativne postupke, dok nemogu-
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¢i svjetovi sadrze odredene proturjecnosti. Ti svjetovi autentizirani su, ali ne
posjeduju egzistenciju — ipak, s obzirom na to da ih je unato¢ tomu moguce
zamisliti, neki teoreticari predlazu pojam nekoherentni, a ne nemoguci (Dolezel
173).

8. Teorija narativnog konflikta

Ryan se koristi teorijom mogucih svjetova kako bi opisala dinamiku fabule.
Kako odnosi medu svjetovima nisu stati¢ni, Ryan fabulu definira kao ,,trag koji
ostavlja kretanje svjetova u tekstualnom univerzumu® (Possible Worlds 119). Da
bi se pomak dogodio, smatra Ryan, mora postojati odredeni konflikt u tekstual-
nom univerzumu. Njezina teorija u sustini nastavlja Dolezelovu teoriju djelova-
nja koja rukuje pojmom dogadaja koji opisuje kao ,transformaciju inicijalnog
u zavr$no stanje tokom odredenog vremenskog intervala® (Possible Worlds 67).
Na tragu Wrighta on isti¢e da se akteri mogu kretati u dva ili vise pravaca pa
svako narativno ¢voriste zapravo predstavlja jedan protucinjeni¢ni kondicional-
ni iskaz: junak je otvorio prozor podrazumijeva da bi prozor ostao zatvoren da
to nije ucinio (Ryan, Possible Worlds 67-68).

Konflikt ¢e biti narativno produktivan kad je trpitelj u poziciji, i voljan, po-
duzeti radnje da ga razrijesi, iz ¢ega proizlazi definicija narativa kao , kronoloski
poredanog niza stanja i dogadaja koji hvata isjecak povijesti“ (Ryan, Possible
Worlds 124). Posuvremenjujuci Dolezalove koncepcije, Ryan definira dogadaje
kao procese koji vode do promjene istinosne vrijednosti barem jedne propozici-
je (Possible Worlds 124). Na tragu Barthesa i mnogih drugih strukturalista, Ryan
ne smatra da je svaki dogadaj zanimljiv za naratologiju, ve¢ samo oni koji mije-
njaju odnose izmedu svjetova u tekstualnom svemiru. Pritom valja razlikovati
dvije vrste promjena, a to su radnje i zbivanja. Radnje su hotimi¢no izvedene
i streme ostvarenju nekog cilja, dok se zbivanja dogadaju slu¢ajno. Radnje se,
pak, mogu podijeliti na rutinske radnje (likovi prezivljavaju u svakodnevnom
zivotu) i slucajne radnje (njima se ostvaruju ciljevi s niskim prioritetom, pri-
radnje s visokim prioritetom koje nose veliki rizik, takozvane pokrete (Possible
Worlds 130). Sastavni je element za svaku radnju i plan koji u uspje$nim nara-
tivima za sobom povladi i rizik. Primjerice, riskantno je u plan ukljucivati i do-
datne sudionike jer se ovisi o njihovu angazmanu (Ryan, Possible Worlds 140). Iz
istog razloga Dolezel vjeruje kako svjetovi s jednom osobom imaju ,,ogranicene
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pripovedne mogu¢nosti®, za razliku od svjetova s vise osoba ¢ije je glavno izvo-
riste interakcija (86).

Na temelju takvih postavki, Ryan smatra da je moguce procijeniti estetski
potencijal odredene pric¢e. Odnosno, ona vjeruje da odredene price imaju svoj-
stvo pricljivosti (tellability) koja ¢ak i prethodi njihovu stvaranju (Possible Wor-
Ids 148). Kako bi prica bila pricljiva, mora imati poentu. Odnosno, implicitno
se razumijeva da je fabula slijed brjegova i dolova i da je cilj prona¢i formulu
za uzbudljivu gradnju brjegova. Iz toga dalje proizlazi da je osnova svake price
fabula, $to moze navesti na trag da ta hipoteza dobro opisuje samo zanrovsku
knjizevnost, a ne i, primjerice, modernisticki roman. Ipak, temeljna je ideja iza
teorije da svaka pri¢a mora imati barem jedan konflikt i pokusaj njegova rjesa-
vanja, u ma kako se to apstraktnom smislu uzimalo (Ryan, Possible Worlds 154).
Temeljnim se kriterijem izgradnje uspjesne price uzima diversifikacija mogu¢ih
svjetova narativnog univerzuma. Dakle, §to je univerzum kompleksniji i broj
mogucih svjetova veci, to ¢e imati visi estetski potencijal.

9. Naratologija mogucih svjetova u 21. stoljecu

Kasnijim je radovima Ryan naratologiju mogucih svjetova jo$ viSe pogurala
prema postklasi¢noj naratologiji vezuci se na studije medija, gdje do izrazaja
dolazi kognitivisticka i transmedijalna priroda njezinih istrazivanja. Smatra da
je teorija koristila za igranje subverzijom i autorefleksivnos¢u u postmodernim
narativima, koji odbacuju klasi¢nu ontologiju prikazujué¢i nekompatibilne ¢i-
njenice, u isti svijet stavljaju¢i nekomposibilne likove, prikazuju¢i nemoguce
predmete ili mijeSajuci razli¢ite ontoloske razine metalepsama (Ryan, ,,Possible
Worlds®, The Living Handbook). Uz to, sve zanimljivijom postaje ideja paralel-
nih svjetova preuzeta iz fizike koja dokida razliku izmedu ¢injenicnih i protuci-
njeni¢nih tvrdnji jer ¢e se svaki ishod dogadaja ionako barem u jednom svijetu
aktualizirati.

Slijedeci sve vecu oslonjenost na umjetnu inteligenciju i virtualnu stvarnost,
Ryan pokusava iz teorije vizualnih umjetnosti preuzeti pojmove imerzije i in-
teraktivnosti te ih ukljuciti u knjizevnu teoriju (Narrative as Virtual Reality 2).
Odnosno, vjerujudi da je teorija mogucih svjetova korisna u razumijevanju in-
teraktivnih tekstova i videoigara u kojima izbor ¢itatelja, odnosno igraca, stvara
razne moguce svjetove, Ryan se sve viSe posvecuje digitalnoj kulturi. Navodi
kako je knjizevnost bila imerzivna u 19. stoljecu, s realistickim romanima koji
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su uvlacili citatelje u virtualne svjetove i izazivali snaznu identifikaciju, no u
dvadesetom stoljecu vi$e se usmjerila na defabularizaciju i autoreferencijalnost
(Ryan, Narrative as Virtual Reality 4). U digitalnom kontekstu interaktivnost
se odnosi na hiperlinkove koji svaki put proizvedu drugaciju pricu. Mada je
imaginacija u tom slucaju ograni¢ena na alternative koje sam tvorac price nudi,
ipak se takav postupak shvaca kao alegorija ¢itanja kao procesa stvaranja zna-
¢enja (Ryan, Narrative as Virtual Reality 6). Koncept interaktivnosti poveziv je
i s pojmovima intertekstualnosti, dijalogi¢nog odnosa s drugim diskursima, i
kolaziranja, izraza raznolikosti, koji karakteriziraju postmodernisticke narative.
Dok je interaktivnost medu teoreti¢arima prihvacena s odusevljenjem, imerzija
je gledana s prijezirom jer se smatralo da promice pasivnost i unistava kriticki
duh, drugim rije¢ima da pripada ¢itanju za uzitak i Zanrovskoj fikciji (Ryan,
Narrative as Virtual Reality 10). No, Ryan upozorava da imerzija moze stvoriti
novo videnje i aktivirati imaginaciju, podsjecajuci na ¢injenicu da je potrebna
golema mentalna snaga da se osjetilno iskusi ¢itav svijet ¢iji dio Citatelj i postaje
(Narrative as Virtual Reality 11). U konacnici, Ryan smatra da je oblik kojem
valja teziti spoj imerzije i interakcije jer ukljucuje cijelu osobnost u percepciju
umjetnosti (Narrative as Virtual Reality 11).

Zakljucak

Naratologija mogucih svjetova daleko je napredovala i u mnogome nadisla
svoju pocetnu namjeru da preispita odnos izmedu fikcije i istine. Od samog po-
¢etka oslonjena na otvorenost postklasi¢ne naratologije, ta je disciplina uspjes-
no razvela jezik od stroge referencijalnosti i omogucila promisljanje o istinitosti
fikcije koje je dovelo do potpunijih definicija prirode fikcije koju se ne locira u
obiljezjima samih tekstova koja bi se razlikovala od stvarnog svijeta, ve¢ u sa-
mim pripovjednim konvencijama, u gesti kojom se tekst daje na Citanje.

Raniji teoreticari vjerovali su da su istiniti moguc¢i svjetovi oni koji su najma-
nje udaljeni od stvarnog, odnosno, postuju nacelo minimalnog odmaka. Kako
bi se odredila udaljenost svjetova, analizirali su se na sli¢an nacin kao i protuci-
njenicni iskazi, odabirom onog svijeta koji najvise sli¢i na aktualni svijet. Ipak,
Dolezel umjesto toga inzistira na radikalnoj neodredenosti teksta zbog citate-
ljeve nemogucnosti da vlastitim imaginativnhim snagama stvori ¢itav svijet. Ta
dva pogleda pomiruje koncept zasi¢enosti kao funkcije kojom se tekst poigrava
nedorecenim u sebi.
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Vazno je dostignuce naratologije mogucih svjetova to §to pomaze i zanrov-
skoj klasifikaciji knjizevnosti, kao i stvaranje teorije narativnog konflikta koja u
osnovu svakog djela stavlja konflikt i traga za uspostavljanjem estetike prema
kojoj bi se na temelju pricljivosti odredenog narativa odredila vrijednost djela.
U novije doba naratologija mogucih svjetova dozivljava osobit procvat spaja-
njem s multimedijom, gdje se isti¢e vaznost pojmova imerzije i interaktivnosti,
koji opisuju dvije naizgled opre¢ne tendencije, jednu usisavanja citatelja u tekst,
drugu izbacivanja ¢itatelja iz samog teksta i davanja mu mo¢i da sam konstru-
ira narativ. Ipak, danas autori, a napose Ryan, pokusavaju shvatiti kako ta dva
modaliteta suraduju da stvore cjelovito estetsko iskustvo, a suradnja s drugim
granama postklasi¢ne naratologije zasigurno ¢e u budu¢nosti omoguditi jos de-
taljnije uvide.
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Due to its questioning of the status and origin of fictional texts, the narratology of pos-
sible worlds found its logical development in postclassical narratology. Looking for a
fresh view on the concept of truth in fiction, the discipline introduced new terms such
as world, a semantic domain projected by the text, and modality, a mode in which per-
sons and objects exist in those worlds, which helped illuminate the nature of fiction
and its pluriperspectivity in a far superior way than its predecessors. Namely, those
range from the analytic logic, through Saussurean structuralism, to the theory of mi-
mesis. Consequently, the narratology of possible worlds has opened new perspectives
in classical narratological studies by introducing concepts such as tellability, designed
to evaluate the aesthetic potential of a certain plot, or authentication, which explains
the mechanisms through which the narrator acquires narrative authority. Research has
been sparked in the field of theory of genre as well, where on the basis of existence or
absence of certain attributes of the possible world it has become possible to determine
the genre of a text. Due to its deep connections with the postclassical turn towards con-
text and interdisciplinarity, the narratology of possible worlds still opens new horizons,
especially in the field of media studies where, by integrating the concepts of immersion
and interactivity, it strives to model an aesthetics which would holistically stimulate the
recipient’s imagination.

Keywords: narratology of possible worlds, fiction, narrative authentication, immer-
sion, interactivity



