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VISEGENERACIJSKE OBITELJI I ISKUSTVA KRIZE:
KOMPARATIVNA ANALIZA GENERACIJSKOG
ROMANA IVANE SOJAT I JAGODE MARINIC!

Sazetak

U radu se polazi od Skrebove koncepcije knjizevnosti kao neodvojive od druitvenog
i povijesnog konteksta. Na tom antropoloskom temelju analizira se fenomen krize
sa zari§tem u sustavu obitelji sadrzane u romanu Unterstadt Ivane Sojat i romanu
Restoran Dalmacija Jagode Marini¢. Tako se komparativnom analitickom metodom
osim proucavanja tematskih, kompozicijskih i Zanrovskih znadajki odabranih ro-
mana zeli istraziti i nacin na koji knjizevnost kontekstualizira stanje krize u suvre-
menom diskursu. Takva namjera zahtijeva usporedbu i analizu veza sa $irim drus-

! Ovaj rad nastao je u okviru Uspostavnog istrazivackog projekta UIP-2020-02-3695 ,,Analiza sustava
u krizi i nove svijesti u knjizevnosti 21. stolje¢a“ koji financira Hrvatska zaklada za znanost.
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tvenim i povijesnim kontekstom. Komparativnom se analitickom metodom osim
proucavanja tematskih, kompozicijskih i zanrovskih znacajki odabranih romana
zeli istraziti i nacin na koji knjizevnost kontekstualizira stanje krize u suvremenom
diskursu. Ispomazuci se teorijskim odrednicama dosadasnjih istrazivanja o krizi,
obitelji i arhiviranju sje¢anja, u radu se proucavaju i usporeduju uzroci i pokazatelji
krize u obitelji, kao i reakcije na nju, i na taj nacin kontekstualizira knjizevnost. Ta-
kva namjera zahtijeva analizu koja prelazi granicu klasi¢ne strukturalisticke analize
i $iri obzor knjizevnog djela, pa ¢e se u postupku istrazivanja koristiti postklasi¢na ili
nova naratologija koja je osim na zatvoreni svijet romana orijentirana i na kontekst.
Iz tog je razloga pristup analizi u odredenoj mjeri zamisljen interdisciplinarno jer
proucavanje krize, generacije i sje¢anja u knjizevnim djelima zahtijeva socioloski i
kulturologki kao i knjizevno-povijesni pristup u smislu sveukupna razumijevanja i
tumacenja romana u $irem kontekstu.

Dosadasnja istrazivanja ovih romana nisu bila usmjerena na raspravu o iskustvu kri-
ze i kontekstualnoj uvjetovanost u okvirima sustava obitelji. Rad daje nove perspek-
tive o kontekstualnom karakteru krize obitelji u suvremenoj knjizevnosti, o nepo-
srednom relacioniranju obitelji s ostalim dru$tvenim pojavama, te nove perspektive
u istrazivanju suvremenog generacijskog romana kao hibridnog zanrovskog oblika.

Kljucne rijedi: Ivana Sojat, Jagoda Marini¢, hibridnost Zanra, kriza, obitel;

Uvod i teorijske odrednice

Knjizevna djela s povijesnom i obiteljskom tematikom prikazuju obitelj kroz
nekoliko narastaja i istovremeno uokviruju razlicite obiteljske, povijesne, grad-
ske, nacionalne ili europske, drustveno-politicke i gospodarske prilike i neprili-
ke. To i jest glavna karakteristika ovoga zanra koji je pocetkom stoljeca svoj po-
novni procvat dozivio u knjizevnosti njemackog govornog podrucja kroz pero
primjerice Arna Geigera, Eve Menasse, Ljube Arnautovi¢ i Alide Bremer, no
nije ni$ta manje omiljen i u drugim kulturama i nacionalnim knjizevnostima.
I u hrvatskoj knjizevnosti zaredao se niz romana obiteljskog sadrzaja za koji su
zasluzni i Ivana Sajko, Nenad Rizvanovié, Miljenko Jergovi¢, Andrija Skare ili
primjerice Dino Pesut. Moguce razloge povecane citanosti i popularnosti pro-
znih djela ,,koja se tematski zasnivaju na zbivanjima povezanima s kronikom
jedne obitelji, odnosno koja na podlozi povijesno-politickih zbivanja ispisuju
sudbine najmanje triju generacija jedne obitelj“ (Lovri¢ i Jele¢ 145) nalazimo u
nastojanjima da se njeguje kultura sjecanja, reflektira i evaluira kolektivna pros-
lost. Upravo se generacijskom strukturom odnosno sirim vremenskim okvirom

310 uspijeva prikazati promjenjiva, za starije generacije nerijetko turbulentna pros-
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lost. Pogled na socijalnu kategoriju ,,generacija“ u tom je kontekstu nezaobila-
zan. Pojam generacije obuhvaca osobe koje su po godistima rodenja vr$njaci,
te ih stoga povezuju i odredena iskustva. Generacija nastaje onda kada ,,ostane
nekoliko neizbrisivih tragova u nacinu osjecanja, razmisljanja i djelovanja, kada
se netko rodi u vrijeme odredene kulturne klime oblikovane povijesnim zbiva-
njima ili tada dozivi godine koje su presudne za oblikovanje njegove osobnosti*
(Cavalli 155). Iz toga proizlazi da uz suvremeni generacijski roman nuzno veze-
mo svijest o vremenu, svijest o dozivljenome i svijest o tome da je svaki zivuci
¢lan zajednice svjedok svoga vremena, $to je jos jedna bitna karakteristika zanra
u kojem se prica upravo i gradi pomocu svjedoka.

Generacijski se roman u knjizevno-znanstvenoj literaturi upravo zbog po-
tonje Cinjenice svrstava u knjizevnost sjecanja (njem. Erinnerungsliteratur) ili
vrstu povijesne knjizevnosti koja rekonstruira ,,zaboravljene epizode nacional-
ne povijesti i obraduju pitanja tumacenja proslosti u drustvu® (Assmann 51).
Njemacka teoreticarka knjiZzevnosti Aleida Assmann sje¢anje opisuje ,,muz[om]
novog generacijskog romana“ (53), a svijet se promatra ,,na retrospektivan na-
¢in“ (53), $to naglasava povijesnu usredotocenost suvremenih generacijskih ro-
mana. Tako se u ovim romanima najée$ce ve¢ na pocetku javljaju sjecanja koja
se mogu opisati kao dijelovi mozaika koji ¢ine kolektivno pamcenje neke grupe.
Taj se termin veZze uz austrijskog pisca Huga von Hofmannsthala koji ga upo-
trebljava 1902. godine, a nastavlja ga dva desetljeca poslije razvijati francuski
sociolog Maurice Halbwachs koji isti¢e da obitelj ima ,,svoja sje¢anja koja mora
sama ocuvati i svoje tajne koje otkriva samo svojim ¢lanovima. Ta sjecanja [...]
istodobno su modeli, primjeri i neka vrsta pou¢nih djela. U njima se izraza-
va op¢e drzanje odredene skupine; oni ne reproduciraju samo njihovu proslost
nego definiraju i njihovu narav, njihova svojstva i slabosti“ (Halbwachs 210).
Medutim, obiteljsko pamcéenje kako ga shvac¢a Halbwachs, u generacijskom je
romanu ¢esto nepotpuno jer se odredeni dogadaji ne pohranjuju ili se svjesno
potiskuju i nastoje zauvijek zaboraviti. S druge strane ta spoznaja odnosno fra-
gmentarnost sje¢anja motivira mlade narastaje da istrazuju dotad nepoznate,
nepovezane ili pre§ucene pojedinosti iz vlastite obiteljske proslosti. U toj puko-
tini izmedu dva svijeta, na margini pre$ucivanja i razotkrivanja jasno se isti¢cu
oprec¢ni stavovi generacija i nastaju nemir, konflikti i posljedice koje se mogu
opisati unutarnjom krizom.

Sama rije¢ kriza oznacava prijelomni, odnosno odlucujudi trenutak, klju¢nu
tocku ili vrijeme odlucivanja (Arambasi¢ 20), , nastupaju¢u promjenu u zivotno 311
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vaznim ili odlu¢ujué¢im fazama® (Ivanovi¢ 11). Ivanovi¢ rije¢ grckog porijekla
usporeduje s raskrizjem odnosno s ,,nekim kriticnim trenutkom kad je potreb-
no sagledati pretpostavke, hipoteze, predvidanja i inventivno ocijeniti kriznu
situaciju® (10). Tom se metaforom koriste i Kesetovi¢ i Toth onda kada krizu
odreduju kao ,.trenutak koji odlucuje o daljnjem pozitivhom ili negativnom ra-
zvoju neke stvari ili situacije” (37). Arambasi¢ termin opisuje kao iznenadni i/
ili rijedak dogadaj koji na ¢ovjeka djeluje uznemirujuce i stresno (20). Termi-
nolosko znacenje obuhvaca prijetnju i stoji u uskoj vezi s dozivljajem gubitka
neke osobe, stvari ili vrijednosti. Kriza se definira kao ,,dubok, sveobuhvatan
poremecaj u zivotu pojedinca ili zajednice sa snaznim i viSe ili manje teskim
i trajnim posljedicama® (Kovacec 506). Suvremena knjizevnost bogata je knji-
zevnim refleksijama o obitelji i obiteljskome Zivotu, a u novije vrijeme knjizev-
nost s obiteljskom tematikom sve vise prikazuje podloznost obitelji razli¢itim
prijete¢im gospodarskim, ekoloskim, kulturnim ili politickim pojavama koje
ostavljaju traga na nju koja je odraz drustva. Upravo zbog ¢injenice da je obitelj
stalno u interakciji s neposrednom okolinom nemoguce ju je promatrati kao
izoliran, nepromjenjiv sustav. Ba$ suprotno, obitelj je dinami¢na jedinica koja
se mijenja kada se i drustvo mijenja (Males i Kusevi¢ 42). Ona je ,slozena i po-
vezana cjelina, hijerarhijski organiziran sustav koji se sastoji od manjih subsu-
stava® (Kerestes 83 prema Klarin 38), a vanjski utjecaji mogu ugroziti i utjecati
na odnose, uloge i funkcije unutar pojedinih subsustava ili pak na razini cijelog
sustava. Kriza u kontekstu obitelji jest stanje poremecene unutarnje ravnoteze
zbog koje onda pate struktura obitelji, odnosi unutar subsustava ili izmedu njih
i sustav obiteljskih vrijednosti. Dattilio i Freeman opisuju je kao ,,[p]rivreme-
no stanje uznemirenosti i dezorganizacije, koje prvenstveno obiljezava nemo-
guc¢nost pojedinca da izade na kraj s nekom situacijom primjenom uobicajenih
nacina rje$avanja problema, a koja moze imati drasti¢no pozitivan ili negativan
ishod” (3). Uzroci takva stanja raznovrsni su i slozeni. Iznimno neugodni doga-
daji, iznenadne spoznaje o obiteljskoj proslosti, kao i nenadane reakcije obitelji i
neispunjena ocekivanja dovode do poremecaja ravnoteze, $to zahtijeva znacajan
napor u prilagodbi na novo stanje i prevladavanje krize. O tom naporu ovisi i
daljnji razvoj krize i period oporavka.

Fenomen obitelji atraktivan je objekt proucavanja u domacim i stranim knji-
zevno-znanstvenim krugovima, a dosadasnje analize romana njemackog go-
vornog podrucdja pokazale su kako je upravo konfrontacija lika s presu¢enom

312 obiteljskom povijes¢u plodan okida¢ radnje suvremenog romana. Tako Burke
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istrazuje povezanost nepoznavanja obiteljske proslosti s negiranjem pripadnosti
vlastitoj obitelji u romanu Marcela Beyera Spione (195), dok Nenadovi¢ prouca-
va obiteljsku povijest u kontekstu manjina u romanima Maje Haderlap Engel des
Vergessens, Michaele Frithstiick Teta Jelka iiberfihrt ein (Huhn) Hendl i Florjana
Lipusa Bostjans Flug (263). Cohen-Pfister pak utvrduje kako se ratne traume
i teret suocavanja s obiteljskom proslos¢u iz perspektive Nijemaca pokazuje
ogranicavajuci za razvoj identiteta u romanima Reinharda Jirgla Die Unvollen-
deten, Olafa Miillera Schlesisches Wetter i Tanje Diickers Himmelskorper (257).

Da obitelj djeluje kao nepotrosna inspiracija mnogim hrvatskim autorima
pokazuju i roman Unterstadt (2009.) knjizevnice Ivane Sojat, kao i roman Re-
storan Dalmacija (2015., njemacki izvornik 2013.) Jagode Marini¢, knjizevnice
hrvatskih korijena ¢ije knjizevno stvaralastvo ima znacajnu recepciju u Nje-
mackoj i Hrvatskoj. Oba romana ispisuju fragmente povijesti i sudbina jedne
videgeneracijske obitelji. Naizgled usputno prikazuju povijest europskih zema-
lja, opisuju multikulturalnu sredinu i atmosferu velikog grada, ovdje prije svega
Berlina u romanu Jagode Marini¢ i Osijeka u romanu Ivane Sojat. Oba romana,
pored toga $to su najprije umjetnicki tekst, sluze i kao uzorni primjeri koncepta
sjecanja prema francuskom povjesnic¢aru Pierreu Nori koji drzi da se sjecanje
»ukorjenjuje u konkretnom, u prostoru, u gesti, slici i objektu® (138). Sjecanje,
dakle, ,stanuje“ u prostoru i na ¢ovjeka djeluje s tog prostora. Tzv. mjesta sje-
¢anja, tj. ,lieux de memoire®, mjesta su na kojima se taloze sjecanja (Nora 135).
To su ,,ponajprije [...] ostaci, ultimativni oblik u kojem prezivljava komemora-
tivna svijest u povijesti koja sjecanje treba jer ga se odrekla“ (Nora 143). Mjesta
su sjecanja ,,muzeji, arhivi, groblja i kolekcije, festivali i obljetnice, sporazumi
i zapisnici, spomenici, sanatoriji, privatne asocijacije - sve su to ostaci drugog
doba, iluzije vje¢nosti“ (Nora 143).

Na sjecanje mogu potaknuti i osobni predmeti. U suvremenim generacijskim
romanima kao vizualni dokaz, opipljiva uspomena i medij sje¢anja pojavljuje se
prije svega fotografija. Izravnim ili narativnim prikazom obiteljske fotografije
nerijetko prica i otpocinje, a dodavanjem novih u pripovjedni tijek zadrzava se
njegova dinamika. Osim toga,

uloga joj je da se o njoj razgovara u krugu poznanika ili rodbine; ona ne
podupire pamcenje pojedinca, ona podupire pamcenje skupine - a na taj
nacin i pamcenje pojedinca kao ¢lana skupine. Iz obiteljskih razgovora
o obiteljskim fotografijama postaje jasno da je ono bitno Sto fotografije 313
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prikazuju i znacenje toga u kontekstu obiteljske povijesti uvijek rezultat
kolektivnog ,,tumacenja“ odredenih dogadaja. Cak se moze reéi: zbivanje,
trenutak, dogadaj koji prikazuje obiteljska fotografija za obitelj ima vaz-
nost samo zajedno s ponovljenim dogadajem zajednickog razmatranja i
promatranja. (Keppler 150)

S proslos¢u koju predstavlja fotografija ili neki drugi medij likovi se u pravilu
nose razlicito ovisno o tome pripadaju li mladoj generaciji koja zeli saznati vise
o obiteljskoj povijesti ili onoj starijoj koja povijest presucuje s odredenim razlo-
gom. Medutim, najocitija je poveznica medu ta dva romana hibridnost Zanra,
fabularni sklop, problematiziranje krize u sustavu obitelji i pozicioniranje pro-
tagonistica prema obiteljskoj proslosti s obzirom na fragmentarnost sjecanja s
posljedicom unutarobiteljske krize. Cilj je ovoga rada komparativno prikazati
spomenuta dva suvremena romaneskna projekta kojima je prvi zajednicki na-
zivnik taj da se odreduju kao generacijski i historiografski romani. Taj se prikaz
temelji na komparatistickim teorijama Ive Hergesica, istaknutog hrvatskog te-
oreticara i povjesnicara knjizevnosti, koji pod pojmom komparativne knjizev-
nosti razlikuje ,,emisiono” i ,,recepciono” podrudje istrazivanja (60). Emisione
elemente romana Hergesi¢ objasnjava kao elemente knjizevnog djela koji pru-
zaju informacije o ,emisij[i] knjiZzevnog utjecaja: bili to sizei, oblici, ideje“ (60)
ili ,nacin izrazaja, okvir, knjizevne forme“ (64), dok recepciono podrucje obu-
hvaca ,,recepcij[u] knjizevnog utjecaja”“ (60) primjerice popularnost knjizevnog
djela, autora i slicno pri ¢emu komparatist ,,nastoj[i] poblize odrediti utjecaj
[autora] na knjizevnost neke zemlje“ (83), a moze istrazivati i ,,knjizevne do-
dire izmedu pisaca, koji pripadaju razli¢itim knjizevnostima (...) istraz[ujuci]
sudbinu stranog djela u domacoj knjizevnosti li (...) traz[eci] strane izvore do-
macem djelu® (90). U nasem slucaju u fokusu ¢e biti emisioni faktori odnosno
knjizevna grada, motivi, teme i ideje koje Hergesi¢ opisuje kao ,,cjelinu razli¢itih
misaonih i ¢uvstvenih faktora, nek[u] dusevn[u] atmosfer[u], nastrojanje“ (69).
Osim proucavanja tematskih, kompozicijskih i Zanrovskih znacajki odabranih
romana, komparativhom analitickom metodom nastoji se istraziti i nacin na
koji knjizevnost kontekstualizira stanje krize u suvremenom diskursu. Takva
namjera zahtijeva analizu koja prelazi granicu klasi¢ne strukturalisticke analize
i §iri obzor knjizevnog djela, pa ¢e se u postupku istrazivanja koristiti postkla-
si¢na ili nova naratologija koja je osim na zatvoreni svijet romana orijentirana i
na kontekst (Peternai Andri¢ i Kluiser 2). Provest ¢e se analiza i usporedba veza

314 saSirim drustvenim i povijesnim kontekstom, odnosno obitelji ¢e se promatra-
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ti u povijesno prepoznatljivim kontekstima koji su dio kolektivnog identiteta i
otvaraju prostor za postklasi¢nu naratolodku analizu. U tim povijesno prepo-
znatljivim kontekstima odnos obitelji prema proslosti ocituje se s jedne strane u
visedesetljetnoj obiteljskoj tradiciji da se odredeni dogadaji iz proslosti potisnu
u zaborav, a s druge strane u prkosenju toj praksi i razotkrivanju zaboravljenog.
Potonje dovodi do promjena u obitelji, propitivanja istine, ali i vlastita identiteta
i neminovno mijenja pogled na ¢lanove obitelji i epizode zajednicke proslosti.
Stanje u kojemu se glavne junakinje tada nalaze i stanje u obitelji op¢enito imaju
obiljezja krize. Ispomazuci se teorijskim odrednicama dosadasnjih istrazivanja
o krizi (Ivanovi¢; Dattilio i Freeman; KeSetovi¢ i Toth i dr.), obitelji i arhiviranju
sjecanja (Halbwachs; Nora; Assmann), u radu se proucavaju i usporeduju uzroci
i pokazatelji krize u obitelji, kao i reakcije na nju, i na taj nacin kontekstualizira
knjizevnost. Iz tog je razloga pristup analizi u odredenoj mjeri zamisljen inter-
disciplinarno jer proucavanje krize, generacije i sje¢anja u knjizevnim djelima
zahtijeva socioloski i kulturoloski, kao i knjizevno-povijesni pristup u smislu
cjelovitija razumijevanja i tumacenja romana u Sirem kontekstu.

1. Unterstadt - kronika (patnje) jedne obitelji

Smjestajudi svoja djela u vrijeme povijesnih turbulencija Prvog i Drugog svjet-
skog rata, poraca te Domovinskog rata, Ivana Sojat nije propustila u njima pro-
govoriti o univerzalnim opceljudskim problemima kao $to su disfunkcionalnost
u obitelji i braku, patrijarhalnost i konzervativnost koje zenu guraju u cetiri zida,
tabu teme kao $to su bolest i smrt djeteta, alkoholizam ili razvod i protunjemac-
ka stajaliSta u poratno vrijeme Drugog svjetskog rata. To potvrduje roman Un-
terstadt, obiteljska kronika osjecke ,,donjogradsk|e] obitelji njemackih korijena“
(Geiger 388) - podunavskih Svaba, smjestena u povijesni kontekst 20. stoljeca ¢iji
se ,veliki dogadaji®, Prvi i Drugi svjetski rat te Domovinski rat, isprepli¢u s doga-
dajima u Zivotima Cetiriju obiteljskih generacija koje promatramo kroz mozaic-
no ispric¢ane Zivotne price prabake Viktorije Meier, bake Klare Schneider, majke
Marije Steiner-Pavkovi¢. Roman je to koji pokusava dohvatiti i ozivjeti obiteljska
sjecanja kako bi se mogli razumjeti i opravdati obiteljski odnosi. Sje¢anje na obi-
teljsku povijest kod pripovjedacice romana, Katarine, ne postoji u cijelosti. Vra-
tiv$i se nakon 18 godina u svoj rodni Osijek, ona pokusava rekonstruirati proslo.
Pokusava sloziti slagalicu na temelju vlastitih sje¢anja povezujuci ih s informa-
cijama koje dobiva od obiteljske prijateljice Jozefine. Te informacije otvaraju joj
nove interpretacije dogadaja iz djetinjstva i daju odgovore na pitanja koja je po-
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stavljala svojim roditeljima ili baki, a na koja bi kao odgovor redovito dobivala
mrke poglede ili pljuske. Za (re)konstrukciju povijesti u novopovijesnom romanu
ili romanu o povijesti, odnosno u historiografskoj metafikciji - termini pokrivaju
ona prozna djela kojima je ,historiografska grada uporisna tocka“ (Matanovi¢,
Krsto i Lucijan: rasprave i eseji o povijesnom romanu 130) — bitnu ulogu ima svje-
dok kojemu pravo govora daje Zivotna blizina jake osobe (Matanovic, ,,Hrvatski
novopovijesni roman (prijedlog definicije)“ 108). Obiteljska prijateljica Jozefina
ili Frau Milostiva svjedok je obiteljske povijesti u kojoj je dobrim dijelom i sama
sudjelovala. Osim subjektivne pripovjedacice Katarine, u radnju uvodi objektivni
sveznajuci pripovjedac. On pomaze ¢itateljima sloziti one kockice mozaika obi-
teljske povijesti koje Katarina nije imala. U dokumentiranju te povijesti znacajne
su obiteljske fotografije kao interaktivni dokumenti proslosti i sredstvo stvaranja
obiteljske povijesti (Belaj 135). Katarinina obiteljska povijest obavijena je tajnama
pa se i njoj samoj cinilo kao da obitelj nije imala povijesti prije nje i kao da je
postojala samo sadasnjost. No, ona je itekako postojala, bila je to povijest obitelji
koja je patila iz generacije u generaciju, kako stoji u romanu, mijenjale su se gene-
racije i godine, ali patnja je ostala stalna: ,Nista se ne mijenja, nista! Samo stvari
dobiju druga imena“ (Sojat-Kudi 347). Obiteljska povijest Cetiriju Zena zapravo je
povijest patnje koja je posljedica velikih gubitaka (smrt djece, odlazak u logor), ali
i nemogucnosti da se sama patnja istinski prozivi, da se ne potiskuje i da se o njoj
govori. Te nemogucénosti proizlaze iz drustvenih konvencija koje jasno odreduju
tabu teme - teme o kojima se mora $utjeti. Ponekad se u romanu i Suti od stra-
ha i iz potrebe da se sacuva zivot. Tako Katarina mora odrastati u poslijeratnom
vremenu ne znajuci nista o svome njemackom podrijetlu i povijesti obitelji prije i
nakon dolaska partizana i komunizma.

Iako roman ne donosi kronoloski price Cetiriju Zena, kronologija boli i pat-
nje obitelji kojoj je povijest bila nesklona, jasno se moze pratiti. Baka Viktorija
zivi u nesretnom braku s muzem koji je povratkom s ratista postao alkoholic¢ar.
Opterecuje ju teSka uspomena na smrt kéeri Alojzije o kojoj nije smjela govoriti.
Trebala je zaboraviti da je rodila dijete koje nije moglo pozivjeti vise od mjesec
dana nakon rodenja, dijete koje nije bilo zdravo. Drustvo toga vremena smrt
njezina djeteta dovodi u svezu s njezinom sposobnos¢u da bude dobra majka,
jer kakva je to majka kojoj dijete umre mjesec dana nakon poroda, a jo$ ga k
tome nije ni zdravog rodila. Osim na preminulo dijete, Viktorija je morala zabo-
raviti i na muza, najprije jo$ dok je bio Ziv, a onda, jo$ i viSe, kada je umro. Svo-

316 jim izbivanjem iz kuce i boravljenjem u kavanama i kockarnicama, odavanjem
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alkoholu i lutanju, Rudolf je u¢inio da ve¢ za Zivota bude zaboravljen u obitelj-
skom domu, no pravi zaborav uslijedio je tek nakon njegove smrti. Budu¢i da je
umro izvr$ivsi samoubojstvo vjeSanjem u ormaru svoje spavace sobe, njegova
je smrt za obitelj postala mracna tajna. O mnogo se toga u obitelji nije govorilo,
o boravku bake Klare i njezine djece Antuna i Marije u logoru u Valpovu, o
nacistickoj proslosti Klarina muza Petra i brata Adolfa, o Klarinoj sestri Greti
koja se protivila konvencijama patrijarhalnoga konzervativnog drustva, o Ma-
rijinoj udaji za Katarinina oca samo kako bi sebi i majci osigurala siguran krov,
o obiteljskoj povijesti Katarinina oca Stjepana. Pripovjedacica Katarina snazno
se bunila protiv tradicije da se zaborave ,,slabi“ ¢lanovi obitelji i da se dogadaji
iz prolosti spremaju u kutije ispod kreveta koje se ne smiju otvoriti. Ona se Zeli
suociti s obiteljskim tajnama ma kakve one bile. Suocavanje s obiteljskom pros-
lod¢u natjerat ¢e ju i na suocavanje s vlastitim traumama: hladan odnos prema
majci, pobacaj, gubitak voljene osobe. Povratak u Osijek za Katarinu je povratak
pitanjima na koja valja na¢i odgovor kako bi mogla popuniti praznine u svojoj
zivotnoj slagalici.

2. Restoran Dalmacija kao poveznica sadasnjosti i proslosti

Jagoda Marini¢ svoj drugi roman na njemackom jeziku Restaurant Dalmatia
objavljuje 2013. godine. Roman kroz 13 poglavlja i retrospektivnu kompoziciju
prati Zivot triju generacija obitelji Markovi¢. Upravo u tom romanu Marini¢ se
dotice pitanja doma i domovine kao i vaznosti proslosti za izgradnju identiteta
te prikazuje trnoviti put od imigracije do integracije i njegov odraz na obiteljske
odnose. Naime, osjecaj nepripadnosti i neprihvacenosti koji glavna protagoni-
stica Mia osjeca zbog vlastita podrijetla, pokretac je krize u obitelji i sukoba
izmedu nje i njezine majke. I roditelji protagonistice bore se da budu prihvaceni
u drustvu u kojem se od gastarbajtera ocekuje zahvalnost za sve §to ostvare:

U Kanadi su mnogi doseljenici zavrijedili divljenje za svoju marljivost i
poslovni duh. Za razliku od toga u Njemackoj se oc¢ekuje zahvalnost za
posao koji si obavio jer ovdje izgleda mnogi polaze od toga da ti ljudi u
svojoj domovini nikada ne bi bili toliko placeni jer inace uopce ne bi bili
ovdje. Ponovno sram jer dolazis iz zemlje u kojoj se ne moze zaraditi.
(Marini¢ 129)

Roditelji protagonistice kao generacija koja je neko¢ zivjela u Hrvatskoj ra-
strgana je izmedu dva svijeta. Dok grade obiteljski i poslovni zivot u Njemackoj, 317



Marijana JELEC, Marijana MANDIC, Anita PAVLOVIC: VISEGENERACIJSKE OBITELJI | ISKUSTVA KRIZE...

grade i ku¢u u Hrvatskoj u koju bi se jednog dana Zeljeli vratiti. No, u gene-
racijskom romanu Restoran Dalmacija u glavnom je fokusu Mia Markovich,
predstavnica trece generacije obitelji, a na njezinim fragmentarnim obiteljskim
sjecanjima gradi se radnja romana. Sjecanja koja evociraju fotografije nisu do-
statna za povezivanje svih dijelova obiteljske povijesti i njezinu interpretaciju.
Iz potrebe za rekonstrukcijom svog podrijetla Mia se iz Toronta vraca u Berlin,
a izgubljena sjecanja vracaju se s pronalaskom restorana ,,Dalmacija“ Kako na-
vode Miiller et al., u mnogim je slucajevima dovoljan jedan predmet ili jedno
mjesto da se proslost prisjeti (22), a upravo restoran njezine tetke Zore potice
javljanje potisnutoga. Restoran se pokazuje kao poveznica sadasnjosti i pros-
losti: ,,Tek $to stane pred zgradu njezino sjecanje priziva stare slike, stare boje i
mirise“ (Marinic¢ 57).

U restoranu ,,Dalmacija“ susrece svog starog prijatelja, Spanjolca Jesusa, s
kojim dijeli osjecaj nepripadanja i otudenja i tetku Zoru koja joj pomocu svo-
jih svjedoc¢anstava pomaze stvoriti sliku o prijasnjim obiteljskim generacijama,
drustveno-socijalnim okolnostima u kojima su Zzivjeli u Hrvatskoj i u Njemac-
koj, problemati¢nim odnosima u obitelji, ali i o samoj sebi. Roman se vremen-
ski proteze kroz razdoblje prije Domovinskog rata u Hrvatskoj koje uprizoruje
zivot Mijinih djeda i bake te djetinjstvo njezinih roditelja, nakon cega pratimo
Mijino odrastanje u Berlinu osamdesetih godina pa sve do 2013. godine kada
zapocinje njezino istrazivanje obiteljske proslosti. Kroz sinkronijsku dimenziju
tre¢e generacije roman reflektira otudenost pojedinca koji gubitkom korijena
nije u mogu¢nosti izgraditi vlastiti identitet, dok dijakronijska strana romana
nudi dublje razumijevanje povijesti obitelji kao i utjecaja drustveno-povijesnih
previranja dviju europskih drzava na obitelj, migriranje i otudenje te time daje
uvid i u europsko drustvo krajem 20. i pocetkom 21. stoljeca.

3. Komparativna analiza romana Unterstadt i Restoran Dalmacija

Vremensko-prostorne koordinate

Kako navodi Hergesi¢, ,,knjizevnost [je] vjerno ogledalo drustva i covjeka,
jer se u njoj zrcale svi oni konflikti, koji razapinju ¢ovjeka kao vje¢na ili samo
aktualna pitanja, na koja treba odgovoriti“ (72), a svakako jedno od znacajnijih
obiljezja generacijskih romana Unterstadt i Restoran Dalmacija jest povijesna
dimenzija koja Zzeli rasvijetliti djelovanje vremena (Velci¢ 118), otkriti uzroke

318 politickih i drustvenih previranja i njihov utjecaj na ljudske sudbine. Historio-
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grafija se kao disciplina do pocetka 20. stoljeca orijentirala na istrazivanje po-
liticke povijesti kao i na tehniku pripovijedanja o povijesnim zbivanjima, no
kako navodi Gross (171), tijekom 20. stoljeca pojavljuju se sve vece tendencije
analitickog pristupa povijesti i istrazivanja antropoloskih tema. Tako se pripo-
vijedanje o bogatoj eliti, politici i ,,aktivnosti istaknutih licnosti“ polako napu-
$ta i uvodi se analiza drustveno-ekonomskih ¢imbenika i svjetonazora (Gross
171). U oba romana rekonstruiraju se drustveno-politicka dogadanja tijekom
Prvog svjetskog rata, Drugog svjetskog rata, Domovinskog rata, ali se uprizoru-
juipromjene aspekata svakodnevnoga zivota u razdoblju prije, odnosno nakon
rata, kao i posljedice ratova na ,male“ ljude te posljedice povijesnih dogadanja
na obitelj, promjene u odgoju, polozaju Zena ili pak zivot marginalnih skupi-
na poput emigranata, pripadnika nacionalne manjine ili siromaha. Povijesna
dimenzija romana Unterstadt ostvaruje se prije svega rekonstrukcijom povi-
jesnih zbivanja, upotrebom autenti¢nih dokumenata, arhivske grade, kao i re-
feriranjem na usmena svjedocanstva i to¢nom datacijom. Tako se primjerice
u romanu Unterstadt datiraju drzavni blagdani (29. studenoga odnosno Dan
Republike u Jugoslaviji), ratni i drustveno-politi¢ki dogadaji kao §to je raspad
Austro-Ugarske Monarhije 1918. godine ili dolazak rata u Osijek 1941. godine.
Osim toga navode se kazali$ne predstave koje su bile popularne tijekom 20. sto-
ljec¢a kao $to je to Offenbachova Lijepa Jelena, Horstov Raj na zemlji, Kalmanova
Grofica Marica ili pak Krlezina drama U logoru. Sojat spominje i tiskovine po-
put Hrvatskog lista, Glasa Slavonije i hrvatskog tjednika i dnevnika Die Drau, a
Citatelj saznaje i za Zurnal kao sredstvo informiranja o broju preminulih u doba
Drugog svjetskog rata. Ugradnjom autenti¢nih povijesnih informacija u roman
autorica romanu prije svega daje na uvjerljivosti. Iako je roman fikcija, njegov
sadrzaj sastoji se od elemenata koji su posudeni iz stvarnosti i pretvoreni u ele-
ment fikcije (Genette 26), pa stoga ne cudi $to Citatelja sadrzaj moze zbuniti ili
zgroziti (Genette 24). Citatelj se uzivljava u radnju romana i kroz obraéun s re-
centnijom hrvatskom povije$¢u, knjizevnost mu pruza mogucnost da promisli
o krizi drustva i obitelji.

Vremensko-prostorne koordinate u romanu Restoran Dalmacija daju se u
dijalozima likova koji spominju povijesne li¢nosti kao §to su Nicolae Ceausescu,
Franjo Tudman ili pak Josip Broz Tito. Ratna je tematika takoder zastupljena,
ali je ona, za razliku od romana Unterstadt, latentna i odnosi se ve¢inom na
Domovinski rat. Citatelj s jedne strane saznaje o posljedicama rata za Hrvate
koji su ostali u svojoj domovini, dok s druge strane prati i rastrganost iseljenih 319
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Hrvata izmedu domovine i zemlje useljenja. Dok su jedni izravno sudjelovali u
ratu, drugi su se dvoumili trebaju li se vratiti i braniti domovinu ili na neki drugi
nacin pridonijeti. Ta se rastrganost izmedu mati¢ne zemlje i zemlje useljenja
odrazava nepovoljno i na Mijinu obitelj jer je upravo njezin otac u nastojanju da
pomogne domovini davanjem vlastite kuce hrvatskoj vojsci na koristenje i u tu
svrhu provedenim povratkom u domovinu prouzrocio obiteljsku nestabilnost.

Marko se naposljetku vraca u Berlin, a nakon povratka sve vise ¢ezne za Zivo-
tom kakav je mogao Zivjeti da je ostao u Jugoslaviji i sudjelovao u stvaranju Re-
publike Hrvatske. Iz perspektive heterodijegetskog pripovjedaca koji ima vaznu
ulogu u oba romana jer nadopunjuje praznine u sje¢anjima protagonistica Kata-
rine i Mije, saznaje se o stanju u poslijeratnim godinama kada se tijekom Mijina
posjeta selu svojih roditelja opisuje apatija medu seljanima, spominju napusteni
tenkovi, drugacija ti$ina i povratak mladih u selo zbog skupog gradskog zivota.

Pored svega roman Jagode Marini¢ progovara i o predrasudama prema dose-
ljenicima iz Hrvatske. Usporeduju¢i Toronto s Berlinom Mia istice da u Torontu
nitko ne pita za njezino podrijetlo. Ondje ne osjeca da ju pitanja o ratu odreduju
jer Kanadani, kada govore o Domovinskom ratu, govore o ratu u Europi, a ne o
ratu na Balkanu: ,,Kod kuce se za razliku od toga uvijek osjecala poput krunskog
svjedoka, pitanje o ratu na Balkanu uvijek je bilo i predbacivanje, kao da je ona
nositeljica genetski predodredene agresije“ (Marini¢ 48).

Grad i fotografija kao mjesto i medij sjecanja i zaborava

Katarina Pavkovi¢ i Mia Markovich odlaze u gradove svojega djetinjstva i
mladosti Osijek i Berlin i susrecu se sa svojim sjec¢anjima pokusavajuci otrgnuti
od zaborava ispri¢ane i prozivljene price i popuniti praznine u vlastitim sjeca-
njima.

Razlozi Katarinina povratka u Osijek ostaju nesvjesni samoj protagonistici,
a Novak povratak knjizevnog lika u rodni grad tumaci kao ,rezultat impulsa
potrage za [...] vlastitim identitetom® (135) koji se u ovom slucaju moze pro-
matrati kao motiv povratka kojega Katarina nije svjesna. Za razliku od Katarine
Mia u Berlin odlazi s jasnom namjerom da se prisjeti sebe, da kroz ozivljena
sje¢anja odgovori na pitanje $to ju ¢ini ,praznom® Zenom u trenutku kada bi
zbog uspjesne fotografske karijere izgradene u Kanadi kao i veze s Rafaelom tre-
bala biti ispunjena. Do$avsi u Kanadu Mia je, naime, zapocela novi Zivot, iznova
osmislila samu sebe, a pro$lost ostavila u drugom gradu na drugom kontinentu.
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Da bi mogla nastaviti s budu¢no$¢u, mora otvoriti kutije proslosti, a na to je
potice njezin partner Rafael. Pronalazak poderane fotografije Berlinskog zida
potice ga da je ohrabri na putovanje koje joj je toliko potrebno i koje on zeli vise
od nje, $to proizlazi iz sljedeceg citata:

Rafael je ispituje kao da je o toj slici mnogo razmisljala. Ona odgovara,
kao $to skoro uvijek odgovara, nepotpuno i nezadovoljavajuce. On se lju-
ti, Zeli znati viSe. [...] Umjesto da mu pripovijeda, predbacuje mu njego-
vo ponasanje. [...] Htio je znati zbog ¢ega ona sa svojim starim svijetom
telefonira samo svaka dva tjedna, zbog ¢ega joj je dovoljna samo njegova
obitelj, zbog ¢ega nikad ne leti u Europu i prije svega, zbog ¢ega je njezina
nezainteresiranost za samu sebe isla toliko daleko da je ukljucivala i njega.
(Marini¢ 16-21)

Ni Katarina ni Mia dolaskom u grad ne prepoznaju onaj grad u ¢ijoj je po-
vijesti postajanja zapisan i dio njihove osobne povijesti. Ti su im gradovi pri
prvom ponovnom susretu tudi, ne bude u njima osjecaj radosti zbog ponovnog
susreta. Katarina tako primjecuje: ,Nisam prepoznala grad koji mi se na trenu-
tak nasmijesio zumbulima. Sve je nekako bilo druk¢ije, za dlaku promijenjeno,
kao blago pomaknuto u stranu® (Sojat-Kuéi 10). Mijin susret s Berlinom ta-
koder ne nalikuje susretu s dobrim starim poznanikom. Ona ga vise ne osjeca
kao svoj grad, kao grad njezine vlastite povijesti. Odlaskom iz njega izbrisala je
svoju mapu ulica, povratkom u njega ta se mapa nije rekonstruirala. Ni Berlin
ni Osijek nece uspjeti vratiti sjecanja Zenama koje po njih (ne)svjesno dolaze.
U rekonstrukciji sjecanja pomoci ¢e im svjedoci, Katarini obiteljska prijateljica
Jozefina, a Miji krsna kuma Zora i prijatelj Jesus. Jozefina Katarini pripovijeda
dijelove obiteljske povijesti koji su joj sasvim nepoznati jer u Katarininoj se obi-
telji nije razgovaralo o dogadajima prije njezina rodenja. Jozefina je svjesna da
¢e Katarina uspjeti pronaci razumijevanje za svoju majku i mnoge dogadaje iz
obiteljske povijesti samo ako dozna istinu: ,,Toliko toga ne znas, krivo mislis, a
trebalo bi znati. Ne valja suditi, jer istina... Istina... spasava. Mozda bi... moz-
da... Mozda bi i na majku svoju druk¢ije gledala kad bi znala...“ (Sojat-Kuci
380). Zora pak Miji objasnjava da su sjecanja neizostavan dio obiteljskog i indi-
vidualnog identiteta i da se sretna sadasnjost i budu¢nost mogu izgraditi samo
na temeljima sjecanja: ,,Sje¢anja su tvoj zivot, Mijo, tvoje sidro. Kada si usidre-
na, moze$ posve lako plutati ili izdrzati, Mijo“ (Marini¢ 96).

321
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Obje zene, i Mia i Katarina, otvaraju kutiju obiteljskih tajni i tabu tema o ko-
jima se nije smjelo govoriti. Pregledavajuci stare obiteljske fotografije smjestene
u prasnjavoj kutiji ispod kreveta u bakinoj sobi, na korak do zaborava, Katarina
pronalazi fotografiju svojega mrtvoga brata Filipa. Jozefina vizualni medij nado-
punjuje tragi¢cnom pricom o njegovoj smrti koju je njezina majka Marija odlucila
zakopati zajedno sa svojim preminulim djetetom. U Katarininoj obitelji nije se
govorilo zbog straha, zbog sramote i zbog potrebe da se prezivi u vremenu koje
joj nije bilo sklono. Sramota je bila razlog zasto se nije pri¢alo o umrloj djeci. Zi-
vjelo se u uvjerenju da one koje su rodile nejaku djecu svoju krivnju moraju plati-
ti zaboravom. U namjeri da se sprijeci sramota, za Katarinu ostaje skrivena i pri-
¢a o Greti, ¢ak i Jozefina vaze koliko joj smije reci, iako vise nema ni Grete ni onih
koji su je se sramili. Katarina doznaje da je njezina teta Greta bila partizanka sto
je predstavljalo veliku sramotu za njezinu obitelj njemackog podrijetla. Zivjela je
nesputana okovima normi kojih su se Zene njezina vremena trebale pridrzavati,
pusila je, nosila kratku kosu, glumila u kazalistu. Sve to bilo je dovoljno da bude
pospremljena u obiteljsku kutiju zaborava gdje je pronasla svoje mjesto medu jo$
nekim obiteljskim pri¢ama kojih se nije trebalo sjecati, primjerice samoubojstva
Viktorijina muza Rudolfa, Adolfove zagrizenosti u nacisticku ideologiju, poslije-
ratnog boravka zena i djece u partizanskom logoru.

Za Miju suocavanje s proslos¢u znaci pripovijedanje i razgovor s krsnom
kumom Zorom. U tim ¢e se razgovorima i ona prisjetiti tema o kojima se u obi-
telji nije govorilo: ceste i teske svade medu roditeljima, oc¢evo opijanje, bakina
opsjednutost mrtvima i smje$tanjem jos uvijek zivih ljudi u njihov svijet.

Mnogo je neodgovorenih pitanja pred Zenama koje su krenule u potragu za
sjecanjima. Ta su ih pitanja ¢esto mucila i kao djecu. Zeljele su odgovore i sma-
trale su da imaju prava stoga i u tridesetim godinama postavljaju ta ista pitanja:
»Zar ne mozete kao svi normalni roditelji jednostavno odgovoriti?“ (Marini¢
204) i konstatiraju: ,,Svi imamo pravo na istinu pa i ja“ (Sojat-Kuci 381). Me-
dutim, i one su te koje skrivaju dijelove osobne povijesti pred drugim ljudima.
Katarina se bori sa spoznajom da i sama ¢ini ono za $to ne oprasta svojoj obitelji:

»A ti se, Katarina, draga moja, ba$ nic¢ega ne stidi§? Ti svima sve govo-
ri$? Ha?“ Frau Milostiva sada je izgledala zlo¢udno, poput demonskoga
pauka. Na pamet mi je palo ono dijete, moje dijete, Slavenovo dijete koje
sam istisnula iz utrobe. Dijete koje tajim pred svima, za koje ne zna nitko
osim mene. To mi je stvarno zacepilo usta. Usutjela sam. Bilo me je stid.
(Sojat-Kuci 381)
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Mia je u zelji da izgradi nov zivot na novom kontinentu i zaboravi proslost
postala nepoznata i samoj sebi. Sagradila je zid koji joj ne dopusta pustiti blizu
sebi ni svoga partnera Rafaela. Da bi izgradila taj svijet, svjesno se odrekla sjeca-
nja. Dok Katarini nedostaje pamcenje nekih obiteljskih prica jer su tako odlucili
njezini preci, Mia ih ,,nema“ jer je sama tako izabrala. Ne ¢uva ih ni u fotogra-
fijama koje je snimila. Za Katarinu su fotografije izvor lijepih sje¢anja o kojima
sama pripovijeda, ali i skrivenih obiteljskih tajni koje nije imala pravo znati.
Stoga u Unterstadtu o fotografijama govore i ona sama, ali i objektivni pripovje-
dac i Jozefina. Fotografije su zbirka obiteljskih prica koje valja razotkriti da bi se
bez tereta moglo nastaviti zivjeti. U Restoranu Dalmacija fotografija je uvedena
kao pokretacki motiv price. Nemoguénost da rekonstruira sje¢anje na snima-
nje fotografije Berlinskog zida razotkriva bit Mijine krize i nemoc¢i da prihvati
uspjeh kojemu je toliko tezila. Za razliku od Unterstadta, u Restoranu Dalmacija
fotografija ne prica pricu i ne otkriva obiteljske tajne, ona je poticaj za pripovi-
jedanje o onome $to se Zeljelo zaboraviti. Fotografija Berlinskog zida ne izlaze
neku obiteljsku tajnu, ali potice Miju da se pobuni protiv vlastita zaborava.

Fotografije u oba romana evociraju uspomene i na neke sretne trenutke. Tako
se i Katarina i Mia s rados$¢u prisjecaju svojih baka i opisuju kako snimljene fo-
tografije u njima bude radost. Tu istu radost u njima ne budi prostor u koji se
ponovno vracaju: restoran i kuca. Ulazedi u tetin restoran Mia je preplavljena pro-
turje¢nim emocijama: ,,Mia na trenutak pomisli kako u tim prostorijama jo$ vidi
mnogo od proslosti, nakratko je ¢ak preplavi osjecaj da je jo$ jucer bila tu. Potom,
gotovo odmah nakon toga, osjecaj da jo$ nikada nije stupila u taj prostor. U njoj se
svake sekunde izmjenjuju ta dva osjecaja”“ (Marini¢ 59). Katarina se u svojoj rod-
noj kudi ne osjeca ugodno, StoviSe boji se sama provoditi vrijeme u njoj. Nakon
$to je Jozefina za nju razgrnula prasinu sa stvari koje su njezini od nje skrivali, ona
zakljucuje da se u tu kucu vise ne Zeli vratiti. Nece se vratiti ni u Osijek: ,,Nekako
sam znala da i ona zna da se viSe ne¢emo vidjeti. Onaija, ja i Osijek. Mozda preko
razglednice, televizije, ali nikad viSe na istome mjestu u isto vrijeme* (Sojat-Kuci
417). Nakon susreta s prosloscu, obje Zene trebaju novi prostor za novi pocetak.

Kriza obitelji kao odraz drustveno-povijesne atmosfere

Robyn Fivush et al. (23) oslanjaju se na istrazivanja Anite L. Vangelisti i po-
jasnjavaju dvije potkategorije obiteljskih tajni, unutarobiteljske tajne i tajne ci-
jele obitelji. Tajne koje znaju pojedini ¢lanovi obitelji, ali ih ¢uvaju od drugih
¢lanova podrazumijevaju se kao unutarobiteljske, dok tajne za koje znaju svi
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¢lanovi obitelji, ali ih nikada ne dijele s drugima izvan kruga obitelji pripadaju
potkategoriji tajni cijele obitelji. U slucaju prve potkategorije tajni pripadnici
obitelji koji su iskljuceni iz poznavanja tajni gotovo uvijek osjecaju nesigurnost
i izdaju, dok druga potkategorija tajni stvara svojevrsnu povezanost ¢lanova
obitelji (Fivush 23). To nije slu¢aj kada govorimo o suvremenim generacijskim
romanima kojima su ipak viSe svojstvene unutarobiteljske tajne. U romanima
Unterstadt i Restoran Dalmacija takve tajne izazivaju prijepore medu generaci-
jama. Katarina odasilje ravnodusnost i kod nje se javljaju strah i nelagoda kada
pomisli na povratak u obiteljsku kucu u kojoj je zivjela s roditeljima i bakom.
To je ujedno i pocetak istrazivanja obiteljske povijesti i otkrivanja presuc¢enih
dogadaja koji su poremetili i ugrozili odnose, uloge i funkcije unutar obitelji.
Katarina Pavkovi¢ pokusava otkriti zasto je njezina baka Klara nerado govorila
o svom ocu Rudolfu, zasto se ne govori o Greti ili zasto njezina majka nikada
nije pokazivala osjecaje ljubavi prema njezinu ocu.

Za razliku od predstavnice posljednje generacije u romanu Unterstadt, kriza
identiteta junakinje romana Restoran Dalmacija ocituje se u zaboravu dogadaja
iz proslosti koji na samom pocetku romana uzrokuju promjene u njezinu pona-
$anju. Mia, naime, nakon dobivene nagrade gubi interes za fotografiranje u ¢emu
je nekad uzivala, $to se odrazava i na njezinu privatnu sferu zivota. Osim toga, u
Berlinu zapisuje svoje ime na salvetu na dva nacina, $to se takoder moze protuma-
¢iti znakom izgubljenosti odnosno trganjem za vlastitim identitetom: ,,Umjesto
da ustane ili da sa sobom vodi duele, kao u polusnu, na bijeloj salveti stalno iznova
slika svoje ime: Mija Markovi¢. Mia Markovi¢. Markovich. (Marini¢ 12-13) .

Tajne i krize najstarije generacije romana Unterstadt, obitelji Meier, usko su
povezane s dogadanjima Prvog svjetskog rata u kojem je sudjelovao i Katarinin
pradjed Rudolf Meier, inace vlasnik urarske radnje koji je Katarininu prabaku
Viktoriju Richter oZenio na inzistiranje njezina imu¢nog oca. Najvece promjene
u Rudolfovu karakteru, koje postaju i uzrokom straha njegove supruge, nasta-
ju po povratku s ratnog bojista u Galiciji, a manifestiraju se u nemirnom snu,
neobi¢nim zvukovima i nakon budenja zurenjem kao duh. Promjene u njegovu
ponasanju ocitovale su se u potpunoj nezainteresiranosti za obitelj, sve duzem
izbivanju iz kuce kao i hedonistickom stilu Zivota kojim je obitelj doveo u sve
veée dugove. Sojat na Viktorijinu primjeru pokazuje drustvo u kojem su Zene
bile prepustene same sebi, nisu se mogle pouzdati u muzeve i same su vodile
brigu o djeci i kucanstvu. Viktorijinu financijsku situaciju popravio je njezin

324 otac koji ju je zaposlio kao knjigovodu u upravi svojih mlinova, §to Viktorija



IX (2022) 2, 309-332 dNAFORA

opisuje kao srecu jer je svjesna drugih Zena kojima Zzivotne prilike ne ostavlja-
ju nista drugo nego da trpe svoje destruktivne muzeve. Postajuci samostalna,
Viktorija postupno izbacuje Rudolfa iz svoje obitelji i posvecuje se djeci Adolfu,
Greti i Klari zbog ¢ega na neko vrijeme ostvaruje stabilan obiteljski odnos.

Medutim ponovni nemiri u obitelji dolaze s Drugim svjetskim ratom. Zbog ra-
zlika u politickim uvjerenjima isprva se narusavaju odnosi izmedu Adolfa i Grete
koji potom remete cjelokupne obiteljske odnose. Viktorija u svojim nastojanjima
da kao majka pomiri obitelj ostaje neuspje$na, a odnosi izmedu Adolfa i Grete
eskaliraju do te mjere da Greta pristupi partizanima na veliko razocarenje svoje
majke koja joj taj ¢in nije mogla oprostiti, ,,pa je Greta i sluzbeno pokopana u
obiteljski zaborav ispunjen gnusanjem kao trulezi“ (Sojat-Kuéi 282). Adolf Meier,
s druge strane, sve vise pada pod nacisticki utjecaj zahvaljujuc¢i kojem ne samo da
postaje slijep za Zelje svoje obitelji ve¢ pokazuje i obrasce verbalne agresije kada
se Klara zalaZe za spas Zidovke Rebeke Weisman: ,,'Smece, smece Zidovsko!” kri-
knuo je Adolf i skocio, uspravno stao pred Klaru, koja se gr¢ila, grbila. ‘Nec¢e moja
sestra imati posla sa Zidovima! Trazi od mene $to god hoces, ali to ne! Nikad
vise!™ (Sojat-Kuéi 228). Adolf naposljetku odlazi u rat i daje Zivot za nacizam.
Osim Adolfa i Peter Schneider, Klarin muz, isprva je bio nacisticki simpatizer $to
narusava njegov odnos s Klarom, pogotovo nakon sto Klarinu prijateljicu Rebeku
izbacuje iz kuce i time urusava svoju pozitivnu sliku u Klarinim o¢ima.

Kriza obitelji Schneider nije prestajala, iako je Peter s vremenom uvidio
mane nacistickog rezima i shvatio grozote rata te nepravdu koja se nanosi nevi-
nima: ,ponosan sam na svoje podrijetlo, na krv koja mi tece venama, a opet...
Nijemci s onim ludim diktatorom na celu ¢ine zlo [...] i stid me, u migju rupu
bih se sakrio“ (Sojat-Kuci 276).

Knjizevnim prikazom dolaska partizanskih postrojbi u Osijek i poraza Nije-
maca pocinje i teSko razdoblje za njemacke obitelji, pa tako i za obitelji Meier i
Schneider. Prikaz mimeticki odrazava povijesne podatke prema kojima su po-
dunavski Svabe nakon Drugog svjetskog rata zavriavali u logorima i kojima je
imovina konfiscirana. Prisilno odvezene u logor Valpovo Klara i Viktorija s dje-
com mjesecima gladuju i Zive u neljudskim uvjetima koji uzrokuju smrt Klarine
kéeri Elze. Boravak u logoru kao i puko prezivljavanje obitelji nakon izlaska iz
logora obiljezilo je osim najstarije generacije i generaciju djece, Mariju i Antuna,
koji su nakon prozivljenog logora gledali nasrtanja politickog komesara Mar-
ka na njihovu majku Klaru koja je sve podnosila kako bi joj djeca imala krov 325
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nad glavom. Komesar Marko je, naime, otudio Klarinu kucu u Sarajevskoj 17 i
na Klarinu molbu pristao dati samo jednu sobu njezinoj obitelji na koristenje.
Klarina preostala obitelj brzo se raspada jer Antun od novonastale obiteljske
situacije bjezi ¢im postaje punoljetan.

Marini¢ prvom i najstarijom generacijom prikazuje obiteljske okolnosti u
Hrvatskoj prije Domovinskog rata pri cemu Citatelj prati nacin njihova Zivota,
uvjerenja i stilove odgoja. Zorina svjedocanstva i heterodijegetski pripovjedac
otkrivaju samovolju njezinih roditelja, a time i roditelja Mijine majke Maje, koji
su Zoru jo$ kao sedamnaestogodi$njakinju prisiljavali na brak s tridesetogo-
di$njakom. Saznaje se o fizickom nasilju u obiteljima, a kao povod navodi se
zadiranje Zene u poslove muza i njezino naredivanje. Kriza obitelji u ovom djelu
ocituje se u kr§enju prava Zena koje, da bi izbjegle fizicko zlostavljanje, moraju
Sutjeti. Takva diskriminatorna obiteljska atmosfera pokazuje da zene u to doba
nisu imale pravo slobodnog govora, a time ni slobodu, a ako su se za slobodu
govora ipak borile, uslijedile bi batine: ,Jednom ju je tako istukao da... Dva
tjedna je lezala u krevetu i nije mogla ustati“ (Marini¢ 199). Istrazujuci o pros-
losti svojih roditelja i razlozima napustanja domovine Mia uspijeva bolje razu-
mjeti njihove postupke. Iako je svojim roditeljima predbacivala Zivot u drzavi
u kojoj se uvijek osjecala kao stranac, Mia na kraju romana prevladava krizu
identiteta i pronalazi pomirenje sa svojom okolinom i obiteljskom prosloscu,
$to pokazuje nacin na koji odlucuje izgovarati odnosno pisati svoje ime, nakon
$to je tijekom romana nekada bila Mia Markovich i Markovi¢: ,,'Mija Markovic,
kaze. I nasmijesi se u sebi“ (Marini¢ 220). Sli¢no kao Mia i Katarina kroz sazna-
nja o obiteljskoj proslosti pronalazi pomirenje s obitelji i njezinom proslosti.
Iako prodaje kucu, na kraju ipak pronalazi razumijevanje za majku: ,,Sada mi je
toplo. Kao na ljuljacki. Baka mi se smije u glavi. Kao dijete. Ponekad sanjam i
mamu. Uhvatimo se za ruke i hodamo. Bez rijeci. Kada se probudim, u nosu jo$
osje¢am miris Drave, mulja, zumbula. I bude mi toplo” (Sojat-Kuéi 425).

Zaklju¢na razmatranja

Komparativnom analitickom metodom predstavljena su dva romana o pros-
lom stolje¢u, roman Unterstadt Ivane Sojat i roman Restoran Dalmacija Jagode
Marini¢. Oba romana svojevrstan su prozni odgovor na temu obitelji i njezina
iskustva krize kakva nudi suvremena knjizevnost. Analizom tematskih, kom-
pozicijskih i strukturnih znacajki odabranih romana, istrazio se nacin na koji
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redili prijelomni, odlu¢ujuci trenutci (Arambasi¢ 20) koji na sustav obitelji dje-
luju destabilizirajuce, istrazilo se na koji nacin obitelj reagira na takve trenutke
odnosno krize i kakav ishod njezina reakcija stvara. Metodologija postklasi¢ne
naratoloske analize pociva na trima sastavnim elementima u romanima koja ih
¢ine hibridnim zanrom: 1. vremensko-prostorne koordinate koje predstavlja-
ju markere fikcionalnog narativa u nama prepoznatljivoj stvarnosti i koja ¢ine
mjesta sje¢anja prema Pierreu Nori; 2. okidaci koji poti¢u usmjeravanje narati-
va izmedu sjecanja i zaborava (potraga i otkrivanje proslosti ili zaboravljanje i
potiskivanje) — a to su u ovim romanima grad i fotografija — i u dodiru s njima
protagonistice unutar narativa krecu dalje, te su samim time aktivatori i gene-
ratori daljnjeg narativa; 3. kriza obitelji kao fenomen koji u strukturi narativa
vertikalno otvara veze izmedu privatnog, individualnog, pojedinacnog i opceg,
$to upravo pokazuje da su kriza obitelji i drustva esto medusobno uvjetovane.

Iz analize proizlazi da se prikaz obitelji u suvremenoj knjizevnosti ostvaruje
na dvije razli¢ite razine. Na prvoj se raspli¢u sasvim osobne, privatne obiteljske
price, a na drugoj oba romana demonstriraju povijesnu usredotocenost. Spaja-
njem tema i elemenata iz romana o obitelji i romana o povijesti predocava se
zanrovska hibridnost. Hibridnost Zanra u romanu Jagode Marini¢ dodatno se
istice ¢itanjem prvog dijela kao roman o gastarbajterima. Budu¢i da je proslo
stoljece razdoblje obiljezeno ratovima i razli¢itim krizama, velikim drustvenim,
politickim i gospodarskim promjenama, romani o¢ekivano omogucuju spozna-
vanje $ireg vremenskog konteksta i njegovo sagledavanje kroz prizmu obitelji.

Dolazi se do zakljucka da oba romana predstavljaju strukturu u kojoj glavni
fabularni dio sluzi prikazu suocavanja glavnih junakinja s tajnama i krizama
u obitelji, dok sporedni fabularni dijelovi obuhvacaju prikaz zivota njihovih
¢lanova obitelji i imaju ulogu poblizeg oslikavanja razloga $utnje u obitelji i
njezinih dugoro¢nih posljedica. U uvodu je bilo spomenuto da je obitelj dio
drustva, $to u manjoj ili viSoj mjeri podrazumijeva stalnu interakciju s okruzen-
jem i izloZenost spomenutim promjenama zbog kojih se onda i sama mijenja
odnosno reagira na vanjske utjecaje na koje je osjetljiva (Rinaldi 26). U skla-
du sa Skrebovom kontekstualnom metodom moze se zakljuciti da je jedna od
funkcija romana Unterstadt i Restoran Dalmacija odraziti drustvenu atmosferu
na konkretnom prostoru i u konkretnom povijesnom trenutku.

Analizom su utvrdene i druge slicnosti medu spomenutim knjizevnim djeli-
ma. Tako romane veZe ¢injenica da radnja zapocinje toposom putovanja. Glavni 327
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su likovi u romanima u pokretu. I Katarina Pavkovi¢ i Mia Markovich putuju na
mjesta djetinjstva i na mjesta u kojima je njihova obitelj provela ve¢inu vreme-
na. Topos putovanja ovdje sluzi kako bi se konkretno, ali i metaforicki prikazala
potraga za odgovorima o obiteljskoj proSlosti i korijenima. Obje u tome i uspi-
jevaju: pronalaze mjesta i predmete sje¢anja, kao i jo$ zZivuce svjedoke. Pomocu
mjesta koja prenose sjecanja, pojedinih predmeta koji evociraju uspomene na
ljude i dogadaje - to su u oba romana fotografije kao medij vizualne komunika-
cije - i pomoc¢u meduljudskih kontakata rekonstruiraju se fragmenti proslosti
koji su vazni za protagonistice, a imaju znacaj i u procesu oblikovanja kolek-
tivnog identiteta. Na taj nacin ostvaruje se odnos sa sjecanjem i kolektivnim
nasljedem i pokazuje se da proslost vlastite obitelji i dalje djeluje u sadasnjost.
No, dodirom s proslo$¢u u pocetku se ne postize stabilnost, upravo suprotno, on
u oba romana narus$ava grupnu koheziju i kvari uspomene na obitel;j jer rekon-
strukcija otkriva unutarobiteljske tajne. Obje junakinje, naime saznaju da pros-
lost nije sa¢uvana onako kako se zbila i da je obiteljska povijest prepuna razlici-
tih kriza koje su uzrokovane razli¢itim stavovima, Zeljama i potrebama. Njihovu
spoznaju moguce je tumaciti kao prijelomni trenutak i pri tome nije rije¢ samo
o fabularnoj dinamici koja se spomenutom spoznajom takoder mijenja, ve¢ se u
tom trenutku prije svega mijenja odnos junakinja prema proslosti i nasljedu iz
indiferentnog ili neutralnog prema intrigiranom i kriti¢cnom. Reakcija i kriti¢ni
stavovi glavnih junakinja prema tradiciji tabuiziranja dovode do zaklju¢ka da
su izgubile povjerenje u sjecanja starijih clanova obitelji koja su iskrivljena ili
nepouzdana, da su time stvoreni temelji za nastanak krize unutar obitelji, da
predstavnice zadnje generacije prkose praksi potiskivanja proslosti, da otvaraju
tabuizirana pitanja iz znatizelje, ljutnje i razocaranja zbog ¢injenice da su ostali
zakinuti za istinu, da zaustavljaju viSedesetljetni kontinuitet $utnje i da na taj
nacin sprjecavaju potpuni zaborav, $to je ujedno i intencija autorica i romana:
podizanje svijesti o proslosti, o¢uvanje kulture sjecanja i vlastitih korijena. Iako
obiteljska proslost prvo djeluje na negativan nacin i kod glavnih junakinja stva-
ra emocionalni stres, one to stanje ipak uspijevaju nadici.
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This article is based on Skrebs concept of literature as inseparable from the social and
historical context. This anthropological basis is used for the analysis of the crisis phe-
nomenon centred on the family system in the novels Unterstadt by Ivana Sojat and
Restoran Dalmacija by Jagoda Marini¢. In addition to the study of thematic, composi-
tional, and genre features of the selected novels, the aim of the comparative analysis is to
see the way in which literature contextualizes crisis in contemporary discourse. By us-
ing the theoretical determinants of previous research on crisis, family, and memory ar-
chiving, the article explores and compares the causes and indicators of family crisis, as
well as reactions to it, thus contextualizing literature. This requires an analysis beyond
the classical structuralist analysis and broadens the horizon of the literary work, there-
fore, the article will use the postclassical or new narratology, which is, in addition to the
closed world of the novel, also oriented on the context. For this reason, the approach to 331
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analysis is to a certain extent interdisciplinary since the study of crisis, generation, and
memory in literature requires a sociological, cultural, literary, and historical approach
to obtain the overall understanding and interpretation of a novel in a wider context.

Previous research on these novels has not focused on the experience of crisis within
the framework of the family system, therefore this article provides new perspectives on
the contextual character of the family crisis in contemporary literature, on the direct
relation of the family to other social phenomena, and a new perspective in the research
of the contemporary generational novel as a hybrid genre form.

Keywords: Ivana Sojat, Unterstadt, Jagoda Marinié, Restoran Dalmacija, genre hybrid-
ity, crisis, family





