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Uvod

Ova je knjiga namijenjena studentima Dvopredmetnog
diplomskog sveucili$nog studija engleskoga jezika i knjizevnosti
na Filozofskom fakultetu SveuciliSta Josipa Jurja Strossmayera u
Osijeku, kao udzbenik iz kolegija Americko Zensko pismo i
Suvremeni americki Zenski pisci, te kao dopunska literatura iz
kolegija Pregled americke knjizevnosti I na Dvopredmetnom
preddiplomskom sveucilisnom studiju engleskoga jezika i
knjizevnosti Filozofskoga fakulteta u Osijeku, kao i kompatibilnih
kolegija na preddiplomskim i diplomskim studijima anglistike,
komparativne i svjetske knjizevnosti na drugim visokoskolskim
ustanovama u Republici Hrvatskoj. Osnovni je cilj ove studije
ukazati na modalitete knjizevne (re)konstrukcije zenskog
subjektiviteta i nove moguénosti Citanja americke fikcionalne
proze s prijelaza iz 19. u 20. stoljece. Metodoloski ona se zasniva
na povijesno-feministickom i kulturoloskom pristupu, pri ¢emu u
prvom redu slijedi neke od postavki suvremene angloamericke
feministicke kritike, od drustveno-ideoloskih do uvjetno receno
dekonstrukcijskih. U sredi$tu je razmatranja vise ili manje
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eksplicitan kriticki odnos americkih romana s prijelaza iz 19. u
20. stoljece ciji je glavni lik Zena spram patrijarhalnih ideoloskih
modela njihova doba, pri ¢emu je jedno od klju¢nih pitanja jesu li
i na koji su nacin pisci tog razdoblja sukobom tradicionalnih i
novih kulturnih i knjizevnih kodova nagovijestili zacetke
feministicke poetike i osnazivanja Zenske pozicije.

U prvom poglavlju obrazlozit ¢emo osnovno polaziste i
metode suvremene feministicke kritike — stav da su identitet
subjekta i knjizevni diskurs oblikovani drustvenim praksama te
potrebu prevrednovanja knjizevnih i knjizevno-kritickih tekstova
odredenog povijesnog perioda kako bi se otkrile u njima prisutne
kulturoloske predrasude koje su utjecale na njihovu produkciju,
recepciju i interpretaciju. Glavni je cilj revizije tradicionalnog
knjizevnog kanona, drze predstavnici tog knjizevno-kritickog
pravca, dekonstrukcija patrijarhalne ideologije, koja je tijekom
povijesti zapadne filozofije djelovala kao sredstvo kulturnog
mapiranja i discipliniranja, konstruirajuci Zenin subjektivitet po
sistemu binarnih opreka. Za nasu analizu najznacajnija ¢e biti dva
dominantna  ideoloska  diskursa legitimirana  binarnom
patrijarhalnom matricom s prijelaza iz 19. u 20. stoljee -
ideologija drugog, diskurs koji je Zenin polozaj ucinio sli¢cnim
polozaju takoder marginaliziranih skupina, radnika i useljenika,
te ideologija odvojenih sfera, koja je promicala uvjerenje da
podrudje javnog djelovanja pripada isklju¢ivo muskarcima te da je
svaki Zenin iskorak iz privatne u javnu sferu djelovanja moralna
prijetnja koja dokida njezinu Zenstvenost. Jedan od osnovnih
interpretativnih modela suvremene feministicke kritike koji ¢emo
upotrijebiti jest pristup Catherine Belsey. U raspravi
»Constructing the Subject: Deconstructing the Text® Belsey
ukazuje na nestabilnost Zenina identiteta kao posljedicu
kontradikcije izmedu njezinih individualnih potreba i drustveno
nametnutih uloga te drzi da je analizom knjizevnih tekstova iz
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proslosti moguce razotkriti takav ambivalentan polozaj,
ukljucujudi i patrijarhalne binarne kodove koji ga fiksiraju. Belsey
istice i znacaj knjiZzevne recepcije, odnosno potrebu osvjeséivanja
¢itatelja s ciljem razvijanja osjetljivosti za tekstualnu heterogenost
i kritickog odnosa spram tradicionalnih ideolo$ko-afirmativnih
strategija Citanja. Znalenje Citatelja pri otkrivanju tekstualne
heterogenosti istice i Dale Bauer u studiji Feminist Dialogics: A
Theory of Failed Community. Njezin pristup, feministicka
primjena teoretskih postavki Mihaila Bahtina, polazi od
Bahtinove teze o romanu kao popristu polifonije koja, izmedu
ostalog, mozZe ukazati i na iskustvo drugog te tako otvoriti prostor
prevrednovanju tekstualnih znacenja.

Bududi da romani kojima ¢emo se baviti otvaraju i pitanja
drustveno-povijesne uvjetovanosti Zenskog identiteta, u drugom
¢emo poglavlju ,Zensko pitanje“ smjestiti u politicki i kulturni
kontekst Amerike s prijelaza iz 19. u 20. stoljece. Vidjet ¢emo na
koji su nacin velike promjene inicirane nastankom modernog
industrijskog drustva utjecale na obiteljski Zivot u Americi s
prijelaza stoljeéa, posebice na instituciju braka, kao i na promjene
u Zivotu Zene — pocetke njezina javnog djelovanja, obrazovanja,
zadobivanja prava glasa i prava na imovinu.

U tre¢em poglavlju razmotrit ¢emo reciprocitet izmedu
dominantne patrijarhalne paradigme i onodobne obilne americke
produkcije sentimentalnih Zenskih romana. Uz pomo¢ teorijskih
postavki Nancy Armstrong i Annette Kolodny pokazat ¢emo da je
tzv. sentimentalni obiteljski roman funkcionirao kao moc¢na
regulatorna praksa, promicuci brak i obiteljske vrijednosti, a time
i mit o razdvojenim drustvenim ulogama musdkarca i Zene. Tu
¢emo vrst romana usporediti sa specificno americkim oblikom
romana potrage (,quest romance®), koji izvorno ima muske
protagoniste, ali se po misljenju nekih suvremenih teoreticara u
tom razdoblju feminizira. Teorijski za americku definiciju
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romana potrage u prvom je redu zasluZzan Northrop Frye, koji ju
stavlja u mitski kontekst arturijanskih legendi traganja za gralom,
a u realistickim se okvirima svodi na psiholo$ko-drustvene oblike
potrage za identitetom, inicijacije i dozrijevanja koji su primjereni
knjizevnim prikazima razdoblja emancipacije novog Zenskog
glasa 20. stolje¢a. Na razliku izmedu tradicionalnih i suvremenih
feministicki orijentiranih pristupa ukazat ¢emo usporedbom
teorije mita Northropa Fryea i studije Dane A. Heller The
Feminization of Quest-Romance: Radical Departures. Takoder
¢emo se osvrnuti na raspravu Josepha Boonea ,Male
Independence and the American Quest Genre: Hidden Sexual
Politics in the All-Male Worlds of Melville, Twain and London*
koja upozorava da, za razliku od sentimentalnih romana i prica s
Divljeg zapada, prikazom junakova bijega iz drustva i isticanjem
njegova alternativnog pogleda na svijet, tipi¢cna muska americka
prozna vrsta, roman potrage ¢esto sadrzi kritiku dominantnih
drustvenih mitova 19. stoljeca. Takvim tumacenjem Boone pobija
ranije interpretacije americkog romana Leslija Fiedlera i Richarda
Chasea koje su zapostavljale odnos tog Zanra prema americkoj
drustvenoj zbilji. Uz isprepletenost popularnih (niskih) i elitnih
(visokih) oblika romana potrage i njegove feminizirane varijante,
u ovom ¢emo poglavlju razmotriti i specificnosti americke
konvencije realizma i naturalizma. Pritom ¢emo se posluziti
suvremenim  postmodernisticki  orijentiranim  knjiZzevno-
povijesnim pristupima June Howard i Amy Kaplan koji ukazuju
na aktivan, pa i kritican odnos americkih naturalista prema
drustvenim prilikama s kraja 19. stoljea i tada prisutnim
ideologijama, vidljiv kroz njihovu otvorenost prema
alternativnim pripovjednim strategijama, odnosno elementima
masovne i potrosacke kulture.

Drugi dio knjige, poglavlja IV, V, VI i VII, pruza analizu
Cetiriju romana tematski, ideoloski i formalno reprezentativnih za
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nasu problematiku, kao i za samo razdoblje te recentne pomake u
vrijednosnoj i kritickoj prosudbi knjiZzevne produkcije s prijelaza
iz 19. u 20. st. - Budenje (The Awakening, 1899.) Kate Chopin,
Sestra Carrie (Sister Carrie, 1900.) Theodorea Dreisera, Kuda
veselja (The House of Mirth, 1905.) Edith Wharton i Moja
Antonia (My Antonia, 1918.) Wille Cather. Sukladno pristupu
Catherine Belsey, u srediStu pozornosti bit ¢e prikaz
ambivalentnog i kontradiktornog poloZaja Zenskog subjekta na
prijelazu iz 19. u 20. stoljece, ukotvljenog u procjepu izmedu
tradicionalnih i nadolaze¢ih drustvenih mogucnosti i sustava
vrijednosti. Slijedom feministicke primjene Bahtinova modela
heteroglosije koji predlaze Dale Bauer, metode problematiziranja
i (re)konstrukcije Zenskog identiteta i subjektiviteta u navedenim
romanima razmotrit ¢emo analizom viseglasja koja ¢e se
ponajprije usredotociti na njihovu Zanrovsku panoramu te
karakterizaciju likova u odnosu na retoriku sentimentalnosti.
Posebnu ¢emo pozornost usmjeriti na slojevitost ideoloskih
jezika, prije svega jezika patrijarhalne ideologije: ideologije
drugog i ideologije odvojenih sfera, kao i kapitalistickih diskursa
potrosnje i trzisne razmjene unutar novonastale masovne kulture
Amerike s kraja 19. i pocetka 20. stolje¢a. Kako je u navedenom
razdoblju u europskim knjizevnostima ve¢ zapocela epoha
modernizma, propitat ¢emo u kojoj mjeri navedeni romani slijede
konvencije americkog realizma i naturalizma, odnosno
anticipiraju li i neke efekte modernizma. Naposljetku, analizom
njihove Zanrovske (ne)dosljednosti spram  dominantnih
recepcijskih standarda te pronalazenjem znakova feminizacije
potrage, pokusaja stvaranja aktivnih i neovisnih junakinja, ukazat
¢emo na onodobnu revolucionarnost, ali i suvremenu
relevantnost americke fikcionalne proze s prijelaza iz 19. u 20.
stoljece.






Feminizam i Zensko pismo

Suvremena feministicka kritika jest knjizevno-znanstvena
disciplina koja se razvila sedamdesetih godina 20. stolje¢a pod
utjecajem povijesno-feministickih studija (Women’s Studies).
Robyn R. Warhol i Diane Price Herndl kao glavno obiljezje tog
knjizevno-kritickog pristupa isti¢cu njegovu interdisciplinarnost,
koja zahvaca $iroki znanstveni spektar, od povijesti, sociologije,
antropologije, psihologije i religije do politickih znanosti i
komunikacija. Premda, zbog ovakve disciplinarne raznolikosti,
feministicka polemika uklju¢uje brojne, pa i divergentne pristupe,
njih ujedinjuje politicka narav istraZivanja (xi). Svi predstavnici
ovog kritickog usmjerenja isticu vaznost ideologije pri formiranju
subjekta te suodnos ideologije i knjiZzevne prakse.! Jedan dio
feministicke kritike marksisticke orijentacije tumacenje odnosa
ideologije i identiteta pojedinca crpi iz teoretskih postavki Louisa
Althussera, Pierrea Machereya i Terrya Eagletona. Prema Belsey,
predstavnici tog pravca suvremene feministicke kritike drze da je
osnovna uloga ideologije nametnuti pojedincu verzije njegovog
vlastitog subjektiviteta, odnosno predodrediti mu drustvene uloge
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(594). Ti pristupi takoder naglasavaju povezanost politickih
interesa i diskursa, posebice knjiZevnosti, koja je, kao diskurzivna
praksa koja odrazava dominantne drus$tvene tokove i politicka
pitanja, jedno od glavnih sredstava kojim ideoloski aparat stvara i
umnaza mitove koji definiraju polozaj subjekta u postojecoj
drudtvenoj formaciji. ,,Knjizevnost je politicna“, tvrdi Fetterley.
Kanon klasi¢ne americke knjizevnosti je ,mugdki, tumaci ona,
ponajprije stoga $to favorizira muske, a ne Zenske junake. Kao
rezultat, Citajuéi ta djela, Zene su prisiljene razmisljati kao
muskarci i identificirati se s muskim gledi$tima ,protiv svoje
vlastite prirode® (493-98).> Na problem nametnute identifikacije
upu¢uju i Jonathan Culler, Paul Lauter i Patrocinio P.
Schweickart. Ti autori ukazuju i na ¢injenicu da je, uz knjizevnu
proizvodnju, i tradicionalna knjizevna kritika takoder u velikoj
mjeri patrijarhalna. Prema Schweickart, identifikacija s ,muskim
sustavom vrijednosti“ usmjerena je ne samo prema citateljicama
nego i prema kriticarkama. Androcentri¢ka knjizevnost uvlaci
zenu u ,proces koji ju Kkoristi protiv nje same®, tvrdi ona, jer
strategije  Citanja koje muskarcima pripisuju  vrijednost
univerzalnosti istodobno negiraju zensko glediste.
Androcentrizam tradicionalnih knjizevno-kritickih
strategija vidljiv je i iz toga $to je sve donedavno zensko pismo
bilo najées¢e potisnuto na margine knjizevnog kanona
(Schweickart 534-36). I Lauter naglasava da je, bez obzira na

1  Usp. pregled britanske, americke i francuske suvremene
feministicke kritike u studijama: Humm, Maggie. Feminist
Criticism: Women as Contemporary Critics. Harvester, 1986. i
Todd, Janet. Feminist Literary History: A Defence. Blackwell
Publishers Ltd., 1995.

2 Sve citate sa stranih jezika prevela je Sanja Runti¢. Duzi citati dani
su na izvornom jeziku.
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promjenu svog oblika, od nove kritike preko strukturalizma i
poststrukturalizma,  funkcija  akademske  kritike  ostala
nepromijenjena, ,muska, bijela, burzoaska® te dodaje: ,,Uistinu,
kriticke taktike nose u sebi mnogo vise ideoloskog tereta nego
nam se to na prvi pogled ¢ini“ (236, 238). Kako bi se prevladali
nedostaci  tradicionalne  knjizevne i  knjiZevno-kriticke
proizvodnje, Judith Fetterley smatra da prvi korak koji
feministicki kriticar mora poduzeti jest ,postati citatelj koji se
opire, a ne biti popustljiv Citatelj. U skladu s tim ona istic¢e
potrebu radikalno novog kritickog pristupa tekstovima iz
proslosti. Kako veéina knjizevnih djela odrazava stvarnost
prozetu muskim sustavom vrijednosti, Fetterley zakljuc¢uje da
Zene ne mogu promijeniti ta djela, ali da mogu promijeniti pogled
na zbilju koju ona odrazavaju i tako knjizevnu kritiku od
»zatvorene konverzacije“ pretvoriti u ,aktivan dijalog®. Upravo tu
i lezi revolucionarnost feministicke kritike, tvrdi ona, jer taj oblik
kritike Zene upozorava na mo¢ vlastitog imenovanja zbilje (usp.
Fetterley 496-99).

U vezi s odnosom ideologije i procesa oblikovanja
identiteta, osim marksistickih teoreti¢ara, na feministicke su
autore veliki utjecaj izvr$ili i predstavnici poststrukturalistickog
knjizevno-teorijskoga pravca, u prvom redu teoretiCar
psihoanaliti¢cke orijentacije i Freudov tumal Jacques Lacan.
Dajudi pregled interakcija suvremene feministicke teorije i drugih
znanstvenih disciplina, Catherine Belsey istice da feministicki
kriticari u tradiciji Lacana polaze od pretpostavke kako je
identitet rezultat djelovanja lingvistickih i diskurzivnih praksi. On
se oblikuje i mijenja u skladu s diskursima u kojima pojedinac
sudjeluje. Prema tome, identitet pojedinca nije fiksan i stati¢an,
nego je modularan i neprestano se mijenja i transformira (595-
97). Ipak, premda u svom diskurzivhom djelokrugu zauzima
nestabilan polozaj, subjekt neprekidno Zudi za stanjem jedinstva

9
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koje Lacan naziva jouissance. Pojam jouissance, izvedenica iz
glagola jouir, koji znadi uzivati, radovati se, oznacuje osjecaje
ispunjenosti, povezanosti, a tiCe se i ekstaticnog stanja te
prepustanja uzitku.’ Koncept jouissance jedan je od sredi$njih
termina koji u svojim raspravama upotrebljavaju francuske
pripadnice feministicke kritike psihoanalitickog pravca Héléne
Cixous i Luce Irigaray. One smatraju da je cilj Zenskog pisanja
vratiti se u stanje predsimbolicke, prededipovske, predlingvisticke
svijesti te na taj nacin osloboditi sve ono §to je kod Zene godinama
bilo potisnuto. Cilj je projekta koji Cixous naziva [lecriture
téminine posti¢i jouissance, jedinstvo subjekta pisanjem kao
oblikom povratka zene vlastitomu tijelu. To je, drzi ona, jedan od
prvih oblika suprotstavljanja falocentri¢noj knjizevnoj tradiciji,
koja je iskljuc¢ivala moguc¢nost da se Zene izrazavaju drugacije od
muskaraca (usp. Belsey 337). Poput Cixous, i Luce Irigaray izrice
uvjerenje da je tijekom povijesti Zenina posebitost i razlicitost bila
negirana te da je njezin identitet bio odreden identitetom
muskarca. Unutar patrijarhalnog diskursa Zena nije smatrana
samostalnim entitetom, nego je definirana kao muskarcevo drugo
¢iji je zadatak da ga upotpuni (408). I psihoanaliticki nadahnuta
angloamericka feministicka kriticarka Shoshana Felman istice da
je, prema patrijarhalnom tumacenju, Zena suprotnost i negacija
pozitivnog pojma muskarac, pri ¢emu je pojmu muskarac
pridodana vrijednost centra, koji je kao nositelj razuma oznacen
kao subjekt, dok se Zena shvada kao drugo. Takvu definiciju
polozaja Zene unutar patrijarhalne ideologije feministicki su
kriticari razvili na temelju postavke poststrukturalistickog
teoreti¢ara i zagovornika dekonstrukcije Jacquesa Derride da
zapadna metafizika pocdiva na totalitarnom logocentristicnom

3 Vladimir Biti jouissance i prevodi kao uZitak i isti¢e seksualne
konotacije toga pojma koje uklju¢uju ,,uzitak, odnosno nasladu kao
silovit orgazmicki potres koji utrnjuje (racionalni) ego® (402).
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principu. I Felman se poziva na tezu Derride da se zapadni
filozofski model zasniva na autoritativhom, centralistickom
principu koji sam sebe opravdava pridaju¢i si mitoloske
dimenzije. Tako vrijednosti kao $to su ,Porijeklo, Bog, Istina,
Bic¢e, Razum® postaju alibi za vlastiti status nositelja diskursa, ali
istodobno i za podredivanje ,na agnosticki, hijerarhijski nacin,
svih drugih spoznajnih elemenata istog epistemoloskog (ili
ontoloskog) sistema®“. Iz ovog razloga nastaju beskrajni nizovi
hijerarhijskih binarnih opreka koji se mogu svesti na formulu
koja suprotstavlja pozitiv kao nositelj vrijednosti i negativ, tj.
odsustvo vrijednosti (Felman 135-37). Princip binarnih opreka
jedan je od glavnih predmeta napada kako francuske tako i
anglosaksonske feministicke kritike jer upravo patrijarhalni
drustveni poredak upotrebljava tu formulu kako bi muskarcu
pripisao vrijednost nositelja diskursa, autoritet imenovanja
zajamcen u jeziku. Prema Belsey i Moore, u skladu s binarnim
modelom, muski je jezik ,agresivan®, ,zreo, mocan®,
yracionalan, ,linearan® i ,razumljiv®, a Zene su osudene na
»Cavrljanje, ogovaranje, blebetanje, cmizdrenje®, neracionalan i
neartikuliran jezik. Dok je muskarceva seksualnost ,fiksna®, Zena
je nestabilna i teZi osjecajima ,nesigurnosti“ i ,ljubomore®.
Stovise, ona je navodno ce$¢e motivirana osjecajima nego
razumom te je stoga njezina osjetljivost za pravi¢nost i postivanje
moralnih principa umanjena (4-6).

U svojoj studiji The Man Question: Visions of Subjectivity
in Feminist Theory Kathy Ferguson naglasava da je borba protiv
Zenina poloZaja drugog proizvela dvije prakticne grane
suvremene feministicke teorije: interpretaciju, artikulaciju
zenskog iskustva i Zenskog glasa, i genealogiju, dekonstrukciju
same kategorije Zene u patrijarhalnom drustvenom poretku (x,
10). Svojim zalaganjem za rekonstrukciju binarnih opreka
uvodenjem Zenskog jezika i Zenskog pisma, ¢iji je krajnji rezultat

11
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da i Zene mogu postati nositelji diskursa, Hélene Cixous nudi
primjer genealoskog pristupa binarnim oprekama, tvrdi Ferguson
(37). Poput Cixous, i Catherine Belsey zalaze se za genealoski
pristup binarnim oprekama. Ona smatra da korijene ideoloskog
diskursa drugog treba traziti u jezicnoj pozadini stvaranja
subjekta. Subjekt, tvrdi Belsey, nije samo gramaticka kategorija
nego i ,podredeno bice koje se pokorava autoritetu drustvene
formacije prikazane u ideologiji kao Apsolutni subjekt (Bog, kralj,
sef, Covjek, savjest)“ (596). S obzirom na to, pita se ona, kako je
uopée moguée da, ukoliko na teoretskoj razini i negiramo
koncepte vladajuce ideologije, mi sami moZemo mijenjati
drustvenu formaciju ili sebe kako bismo stvarali novo drustvo.
Mogu¢ odgovor na to pitanje ona nalazi u Lacanovoj teoriji o
nestabilnosti svjesnog subjektiviteta (,the precariousness of
conscious subjectivity®), prema kojoj se subjekt, koji je u stanju
»proturje¢ja®, nalazi u neprekidnom procesu stvaranja. Upravo u
¢injenici da je subjekt dio takovog procesa, drzi Belsey, lezi
mogu¢énost transformacije. Ulaskom u mnogo razli¢itih diskursa
subjekt mijenja svoj poloZaj u odnosu na zbilju. Stovise, ti su
polozaji nerijetko ,nekompatibilni i kontradiktorni“. Pojedinac je
stoga cesto prisiljen traziti nove, nekontradiktorne polozaje.
Belsey tvrdi da su Zene u drustvu prisiljene sudjelovati u viSe vrsta
diskursa kao $to su liberalno-humanisticki diskurs o slobodi i
samoodredenju te diskurs koji Zenama namece drustvo. Unatoc
toj Cinjenici, ideologija, posebice burzoaska ideologija, ne priznaje
pojedincu moguénost sudjelovanja u vise vrsta diskursa, ved,
naprotiv, naglasava nepromjenjiv subjektivitet individue. Tako
predodredena pasivnost subjekta u velikoj mjeri sluzi o¢uvanju
postojeceg stanja, odnosno danog drustvenog poretka. Premda
svaka ideologija negira bilo kakvu mogu¢nost transformacije
pojedinca, prema Belsey, razrjeSenje kontradiktornih polozaja
ipak je moguée putem feministickog ili nekog drugog diskursa.
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Knjizevnost je pritom jedan od mogucih pristupa tom problemu
jer upravo proza ima jednu od klju¢nih uloga u procesu stvaranja
identiteta: ,,Upravo zato $to je subjekt u trajnom procesu,
knjizevni tekstovi mogu imati vaznu funkciju . . . vazan utjecaj na
nacine na koje ljudi shvacaju sami sebe i svoju povezanost sa
stvarnim odnosima u kojima Zive® (Belsey 598). Belsey se dijelom
poziva i na pristup Pierrea Machereya, Cije je glavno obiljezje
sumnja u stabilnost tekstualnih znacenja. Za nju je od velike
vaznosti Machereyevo uvjerenje da je knjizevnu kritiku moguce
ocistiti od ideoloskih vrijednosti zato $to knjizevno djelo
predstavlja ideologiju u formi koja nije ideoloska. U skladu s tim
Macherey drzi da u knjizevnom tekstu postoje tekstualne
nepotpunosti koje ukazuju na prisustvo ideologije. Za Machereya
kriticarev cilj nije reducirati djelo na jedan model znacenja, ve¢,
naprotiv, otkriti njegove nedostatke u kojima sam tekst
indirektno kritizira vlastitu ideologiju. U skladu s pristupom koji
zastupa Macherey, Belsey drzi da feministicko Ccitanje treba
usmjeriti prema pronalazenju tekstualnih proturjeéja. Takvo
kriticko prevrednovanje ponajprije se tice zenskog pisma, koje
ukljucuje Zenske autore i tekstove o Zenama. Razbijanjem iluzije o
interpretativnom i znacenjskom jedinstvu spomenutih tekstova,
na kojem su inzistirali tradicionalni pristupi, feministicko ¢itanje
moze nam podariti novo razumijevanje drustvenog polozaja Zene
i kontradikcija izmedu njezina dozivljaja same sebe i svojih
drustvenih uloga (Belsey 596-609).

Mogu¢nosti razotkrivanja zenina kontradiktornog polozaja
te prevrednovanja knjizevnih tekstova nudi i pristup koji zastupa
Dale Bauer. Taj je pristup nastao pod utjecajem socioloske
stilistike Mihaila Bahtina. Sli¢nost Bahtinova i feministickog
pristupa knjizevnosti Bauer pronalazi u ¢injenici da su i za
Bahtina drustveni glasovi, koji su naslijedeni, vazni za
odredivanje ideoloske obojenosti umjetnickih oblika zato §to oni
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predodreduju svjesnu selekciju sadrzaja i identifikaciju prilikom
¢itanja. U skladu s tim Bahtin vaZnost ne pridaje samom
»autoritetu teksta“, nego odnosu C(itatelj-tekst-autor (Bauer,
Feminist Dialogics 3). Autoritet autora pak dolazi do izrazaja kroz
njegov izbor likova. Likovi predstavljaju drustvene i ideoloske
glasove koji nuzno ne pripadaju autoru, ali koji su u skladu ili se
sukobljavaju s dominantnim drustvenim kodovima na koje autor
ukazuje putem diskursa. Prema Bahtinu, postojanje vise
govornika, koji ¢e svoj glas ukljuciti u dijalog, tekstualno
signalizira konflikte medu nacinima poimanja svijeta, razotkriva
ideoloske strukture drustva i potencijalne otpore tim strukturama
(usp. Bahtin 128). Bauer drzi da sukob tekstualnih glasova, koji
Bahtin naziva heteroglosija, otvara mogucnosti feministickog
prevrednovanja Zzenskih tekstova. Otkrivanjem viSeglasja mi
mozemo pojmiti i iskustvo drugog, a time i prisustvo
patrijarhalne ideologije. Prema tome, uz pomo¢ tog
interpretativnog modela moguce je pruziti kritiku tradicionalnom
tumacenju djela:

Because all language is “inherited” and because it is all
socially and ideologically charged, the conflict of voices in a
novel can reveal power structures and potential resistances
to those structures. (Bauer, Feminist Dialogics 6)

Jedan od nacina na koji autor moze putem heteroglosije upozoriti
na postojanje ideoloskih diskursa jest uvodenje ,naivnih® likova u
radnju, koje obiljezava nemogucnost razumijevanja dominantnih
konvencija svijeta u kojem zive. Takav lik svoj otpor prema
normativnim oblicima ponasanja iskazuje njihovom parodijom,
ismijavanjem, odnosno karnevalizacijom. Njegova nemoguénost
shvatanja opravdava njegovo odbijanje drustveno mjerljivih
vrijednosti u korist vlastite slike svijeta, a time mu osigurava i
razrjeSenje ,proturje¢nog polozaja“. Pored jezika likova, i autorski
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govor, jezici pripovjedaca te umetnuti Zanrovi kompozicijske su
jedinice uz pomo¢ kojih heteroglosija ulazi u roman i kojima
autor uspostavlja nevidljivu komunikaciju s citateljem, pruzajuci
mu uvid u subverzivnu narav vlastitog teksta (Bauer, Feminist
Dialogics 7-15). Time i sam (itatelj postaje dijelom dijaloske
strukture. I Bauer, dakle, poput Belsey, istice vaznost citatelja pri
otkrivanju tekstualnih mnogoznacnosti i ideolo$kih nedostataka.
Sukladno navedenim pristupima, jedna ¢e od glavnih zadaca
naseg Citanja tekstova s prijelaza iz 19. u 20. st. biti pokazati na
koji se nacin ideoloski obrasci Zenskog subjektiviteta tog perioda
naziru kroz knjizevnu karakterizaciju pojedinih Zenskih likova. S
tim ciljem potrebno je osvijetliti povijesni polozaj zene u odnosu
na dominantni ideoloski diskurs s kraja 19. stolje¢a, kao i
najvaznija kulturna kretanja tog razdoblja.
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Kulturno-politicka previranja i polozaj Zene
u americkom drustvu krajem 19. stoljeca

Razdoblje izmedu 1870. i 1910. doba je najveéih drustvenih
promjena u americkoj povijesti. U romanu Pozlaceno doba (The
Gilded Age, 1873.) Mark Twain to ¢e doba nazvati ,,pozla¢enim®,
aludiraju¢i na ,krajnji materijalizam koji je preobrazavao
Ameriku u svjetsku velesilu (usp. Gilbert i Gubar, The Norton
Anthology of Literature by Women 949). Da je stvarnost postala
problemati¢na, svjedodi i naziv Henryja Jamesa za ovaj period —
»doba pogreske® (,the age of mistake®) (Gottesman et al. 1386).
Kronoloski se pocetak velikih drustvenih promjena, o kojima
govore Twain i James, podudara sa zavr§etkom Americkoga
gradanskog rata. Iako je ostavio zemlju iscrpljenom, Gradanski je
rat inicirao snazan tehnoloski razvoj zemlje. Na pocetku rata
Amerika je ve¢im dijelom bila poljoprivredna zemlja Ccije je
stanovnistvo Zivjelo na seoskim imanjima, u selima ili manjim
gradovima, dok je na kraju stolje¢a tek jedna tre¢ina ukupnog
stanovnistva Zivjela na selu (Gottesman et al. 1151-52). Bile su to
posljedice gospodarskog rasta koji je zapoceo jo§ dvadesetih i
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tridesetih godina 19. stoljeca. Iako je bio zaustavljen za vrijeme
Gradanskog rata, nedugo nakon njegova zavr$etka, taj je rast
poprimio neslu¢ene razmjere (Howard 31). U tom e periodu
industrijska proizvodnja geometrijski narasti do te mjere da ¢e se
u razdoblju izmedu 1850. i 1880. kapital uloZen u manufakturne
radinosti ucetverostruditi (Gottesman et al. 1151). Amerika e
dozivjeti trostruko povecanje bruto nacionalnog proizvoda po
glavi stanovnika te osmerostruko povecanje ukupne proizvodnje.
Celi¢na je industrija, primjerice, u zadnjih trideset godina 19.
stoljeéa stostruko povecala svoju proizvodnju. Tako je u Americi
do kraja 19. stolje¢a dotada uglavnom poljoprivrednu ekonomiju
zamijenila industrijska ekonomija (Howard 31). Naglo povecanje
industrije pratio je i razvoj trziSne ekonomije, potpomognut
razvojem transportne infrastrukture s ciljem boljeg povezivanja
udaljenih krajeva. Izum telefonskog aparata, kao i stvaranje
Cetiriju standardnih vremenskih zona 1883. (Howard 32-33)
pridonijelo je pobolj$anju komunikacija, omoguéivsi jos jednu u
nizu posljedica industrijalizacije — nagli rast gradova. Upravo
gradovi s najboljom prometnom povezano$cu postaju sredista
industrije. Tako je New York zbog luke, rijeke i kanala, kao glavni
trgovacki partner Londonu, postao vodeéi trgovacki centar
(Warner 108-10). Godine 1850. taj grad biljezi 500.000
stanovnika, a tri milijuna stanovnika vise pedeset godina kasnije
(Gottesman et al. 1152). Godine 1870. je 26%, a 1900. 40%
ameri¢kog stanovnistva Zivjelo u gradskom podruéju. Tomu je
glavni uzrok bila seoba stanovnistva iz sela u grad, ali i dolazak
useljenika (Howard 33). Ve¢ su 1880. godine 80% populacije New
Yorka bili stranci. Useljenici su sacinjavali i ve¢i dio populacije
ostalih velikih gradova. Tako je Boston 1890. biljezio 68%, a
Brooklyn 71% useljenicke populacije (Mann 69). Samo u
razdoblju izmedu 1880. i 1890. Amerika je primila 5.246.000
useljenika. Oni su bili posljedica, ali i pogonska snaga industrijali-
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zacije jer, ipak zbog relativno pojednostavljenih metoda proizvod-
nje, ni gradovi ni proizvodni pogoni ne bi se tako brzo razvijali da
nije bilo priljeva mladih i snaznih dosljaka, koji su obavljali teske
poslove poput rudarskih (Warner 111). No, nisu samo gradovi
bili odredista imigranata. Zahvaljujudi trans-atlantskim Zeljezni-
cama, koje su prvi put povezale isto¢ne drzave s Divljim zapadom
(Gilbert i Gubar, The Norton Anthology of Literature by Women
957), useljenici su sadinjavali vedinu i u jo$ uvijek pretezito
ruralnim drzavama poput Minnesote, Sjeverne i Juzne Dakote,
Montane, Arizone, Nevade i Kalifornije (Mann 69).

U posljednjih dvadeset godina 19. stolje¢ca mnogim se
Amerikancima ¢inilo da je ,golemi, bezli¢ni sustav industrijskog
drustva bio indiferentan prema ljudskim potrebama“ (Howard
72). Bogatstvo je u tom periodu bilo nejednako raspodijeljeno kao
nikad u americkoj povijesti (Pessen 276). Najbogatijih jedan
posto obitelji posjedovalo je vide od jedne trecine, dok je
najbogatija desetina posjedovala vise od cetiri petine nacionalnog
bogatstva. U Americi je odredeni broj ljudi prigrabio veliko
bogatstvo, troSe¢i ga na zabavu i dokolicu. Nastanak te nove
drustvene klase, tzv. ,magnata-razbojnika® (,robber barrons®),
koja je ,jedino bankrot smatrala grijehom®, naveo je americkog
sociologa i ekonomista Thorsteina Veblena da napiSe studiju
Teorija o klasi dokonih (The Theory of the Leisure Class, 1899.).
Bogata je elita Zivjela u svom zatvorenom drus$tvenom svijetu. Bili
su to uglavnom potomci bogatasa, koji su uzivali Zivot dokolice
zahvaljujudi svojim rodacima iz prijasnje generacije (Pessen 276).*
S druge strane stvarala se nova klasa ,,gradske sirotinje“. Kako je
sve vise radne snage pristizalo u gradove, rasla je konkurencija na
trzistu rada te su se nadnice sve viSe spustale, a uvjeti rada bivali
sve lo$iji. Nezaposlenost, jedna od posljedica takvih situacija
poznatih pod imenom ,,velike depresije®, bila je i jedan od uzroka
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financijskih panika 1873. i 1893. (Howard 72). Kako je rast tvrtki
za zajednic¢ka ulaganja, sindikata, fondova te boom elektri¢nih
strojeva u Americi tekao mnogo brze nego u Engleskoj, i
negativne su posljedice tog prijelaznog doba poput
nezaposlenosti, viska proizvodnje i smanjenja nadnica bile ovdje
drasti¢nije. Stoga su i pokusaji stvaranja sindikata i organiziranja
$trajkova bili mnogo dramati¢niji i krvaviji (Gilbert i Gubar, The
Norton Anthology of Literature by Women 951). Rastom
industrijske  proizvodnje, dotada ve¢ sasvim otvoreni
antagonizam industrijalaca i radnika dobiva i politicke dimenzije.
Tako za borbu protiv $trajkaca mnoge drzave upotrebljavaju
policiju, primjerice za vrijeme $trajkova na Zeljeznici 1877. 1 1894.
(Warner 112). Upravo 1877., godina prvog nacionalnog $trajka
Zeljeznice, smatra Howard, oznacuje pocetak nove faze klasne
borbe u Americi (76). Ipak, sve do 1880-ih ni farmeri ni gradski
radnici nisu imali bitan politicki utjecaj (Gottesman et al. 1152).
Tako su u pocetku pokusaji organiziranja radnika ¢esto zavrsavali
nasilnim djelovanjem skupina kao $to je bila Molly Maguires,
koja je vrsila teror u Pennsylvaniji i u javnosti dovodila do osude
(Gottesman et al. 1152). Tek su u ponekim gradovima radnici
uspijevali dogovoriti lokalne sporazume, koji su cesto trajali i 10

4 Ti su novopeceni americki bogatasi inicirali i vrstu turisticke
ekspanzije ¢ija su odredista uglavnom bili veliki europski gradovi.
Krajem 19. stolje¢ca Amerikanac u inozemstvu simbolizira opasnosti
naglog bogacenja drustvene klase koja svoje mjesto u drustvu trazi
uz pomo¢ odijevanja, koktela ili drustvenog poziva. ,Hvalisanje,
vulgarnost, opsesivna gramzivost i bezosjecajnost uskoro su postale
glavne konotacije te rane verzije ruznog Amerikanca“ (Harris 145).
Takav imidzZ izaziva prezir Europljana, ali i osjecaj ugrozenosti od
»agresivnih lovaca na znamenitosti“ i bogatih ,sakupljaca
relikvija“ (usp. Harris 144-45).
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do 20 godina dok neki novi proizvodni sistem ili korporacija ne bi
natjerali upravitelje poduzeca da uniSte sindikat i zamijene
izucene radnike novim radnicima ili tehnologijama, kao $to je bio
slu¢aj 1892. dok se dogadao Strajk u Homesteadu (Warner 112).
Gradsku su sirotinju sacinjavali uglavnom sitni zemljoposjednici
sa sjeveroistoka, koje je financijska panika 1873. nagnala da
potraze posao u gradovima, i doseljenici, koji su neprestano
pristizali (Kolodny 781).

lako su prvi useljenici bili iz sjeverozapadne Europe,
useljenicki val iz sredine osamdesetih donio je pridoslice iz drugih
dijelova Europe. Tako je vecina od trinaest milijuna useljenika
pristiglih u razdoblju izmedu 1890. i 1919. bila iz isto¢ne Europe i
juzne Italije (Gilbert i Gubar, The Norton Anthology of Literature
by Women 952). Novostvorena etni¢ka raznolikost, uzrokovana
dolaskom tih novih doseljenickih skupina, prijetila je
ugrozavanjem prevlasti dominantne anglosaksonske populacije
kao i naruSavanjem etnickog i vjerskog jedinstva nacije (Mann
68). Sve vedi strah od prido$lica koje su ,,govorile strane jezike i sa
sobom donosile obicaje nepoznate angloamerickoj tradiciji“
rezultirao je stvaranjem moc¢nog nacionalistickog pokreta koji je
zahvatio veéi dio dominantne grupacije. Prema Gossettu,
ishodiste je ameri¢kog nacionalizma teorija o pripadnosti
anglosaksonskog naroda tzv. teutonskoj rasi, koja je superiorna i
progresivna u odnosu na sve ostale narode.” Ubrzo po dolasku
doseljenika iz raznih zemalja pocele su se stvarati predrasude o
pojedinim nacijama. Tako su Francuzi nakon Francuske

5 Ta je teorija proizvela i uvjerenje da su ne-anglosaksonske rase
nesposobne prezivieti na Divljem zapadu te da se stoga malo
useljenika odlucuje postati kaubojem (Gossett 219).



22 ‘ Vrijeme budenja

revolucije  smatrani ateistima i revolucionarima, Irci
primitivcima, a njemacki useljenici budili su asocijacije na
socijalizam. Jedan od uzroka netrpeljivosti i gomilanja predrasuda
u odnosu na doseljenike bila je i ¢injenica da su oni bili ,jeftina
radna snaga®, zbog cega su cesto osujecivali pokusaje radnickih
sindikata da provedu zahtjeve americkih radnika. Useljenici nisu
bili navikli na industrijsko drustvo, a kako ih je iz domovine
odagnalo siromastvo, bili su zadovoljni i s niskim nadnicama.
Zbog toga se vjerovalo da su oni pijuni u rukama poslodavaca i
politicara te da srozavaju kako Zivotni standard tako i moral
americkih radnika. Na sjeveru Amerike, u Novoj Engleskoj,
antidoseljenicko raspoloZenje bilo je osobito snazno. Gossett drzi
da kampanja protiv kontracepcije, koju je predvodio Theodore
Roosevelt, najbolje ocrtava paniku anglosaksonske populacije da
¢e se struktura ameri¢kog drustva ozbiljno narusiti dolaskom
useljenika (usp. Gossett 287-307). K tomu, smatralo se da su
pridoslice bile glavni uzrok nastanka zloglasnih cetvrti,
siromastva, pijanstva, zlodina, prostitucije, kockanja i
nepismenosti. StoviSe, to je uvjerenje esto pratilo i nostalgi¢no
videnje proslosti prema kojem u vrijeme naseljavanja
stanovnistva iz sjevernih krajeva Europe u zemlji nije bilo
nikakvih drus$tvenih problema. Taj su stav ozakonile uredbe
poput Zakona o iskljucivanju Kineza (The Chinese Exclusion
Act) iz 1882, koji je uskratio ulazak u zemlju radnicima iz Kine,
Doseljenickog zakona (The Immigration Act) iz 1917., koji je
uvelike poostrio imigracijske mjere te onemogucio dolazak
radnika iz ,zabranjene azijske zone” (Behdad 221), i Johnson-
Reedovog zakona (The Johnson-Reed Act) iz 1924., prema kojem
su se imigranti klasificirali prema zemlji porijekla, ¢ime je znatno
reduciran broj pridoslica iz Azije te juzne i isto¢ne Europe, a
prednost pri ulasku u zemlju dana useljenicima iz zapadne i
sjeverne Europe, posebice iz Britanije i Sjeverne Irske. Na taj je
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nac¢in americko zakonodavstvo podrzalo Zelju dominantne
skupine da bududi gradani njihove zemlje budu kao i oni -
anglosaksonskog porijekla i protestantske vjere (usp. Behdad
219-22; Mann 74).

Dominantna bijela anglosaksonska populacija pokusala je
ostvariti nadzor i na polju klasnih odnosa. U svom strahu od
sukoba s nizim slojevima drustva viSe i srednje klase stvaraju
ideologiju prema kojoj radni$tvo zadobiva pejorativne oznake
»rulja“ i ,divljaci“. Prvobitno, ti su termini oznacavali americke
Indijance, ,ljude koji su bili vjerski i politicki nepotpuni®.
Medutim, krajem 19. stolje¢a predodzbe o primitivnoj rulji
prenose se na proletarijat, posebice na njegov useljenicki dio, za
koji se vjerovalo da naginje lijenosti, alkoholizmu, promiskuitetu i
nasilju (usp. Howard 78). Te negativhe konotacije, koje su
nerijetko useljenike prikazivale kao dusevno i tjelesno zaostale i
nesposobne da se izraze rije¢ima, dominantna ideologija
suprotstavlja vlastitoj civiliziranosti, ,zdravom razumu® i
»pravovjernosti“. Tako postavljenu dijalekticku antitezu Howard
promatra u svjetlu Sartreove teorije o odbacenom (,theory of the
outcast®), prema kojoj je civilizacijskom elementu suprotstavljen
pojam drugo, odnosno drustveni otpadnik. Taj oblik predrasude
nije i§Cezao, tvrdi Howard. Jo§ danas se sukob izmedu srednjih i
nizih slojeva, koji je prisutan u medijima i ideologijama, oznacuje
moralnim terminima i suprotstavljanjem postenih i nepostenih
pojedinaca iz tih slojeva (Howard 81-101). Takav marginalizirani
polozaj radnicke klase i useljenika u americkom drustvu s
prijelaza stolje¢a vrlo je slican opisu polozaja Zene unutar
patrijarhalne binarne sheme koji predlazu npr. Héléne Cixous i
Luce Irigaray. Poput useljenika i radnika i Zena zauzima
negativan pol binarne opreke. U psiholingvistickom svijetu u
kojem dominira muska logika, drzi Elaine Showalter, ,Zena je
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praznina ili tiSina, nevidljiv i ne¢ujan spol“.® Vec¢ina feministickih
kriti¢ara, tvrdi ona, ne bori se protiv ,rodne razli¢itosti“, nego
protiv znacenja te podjele unutar patrijarhalne ideologije kao Sto
su ,ugnjetavanje, ,nejednakost®, i ,inferioriornost® (usp.
Showalter 179). Na jedno od znacenja takve binarne podjele
ukazuje i Shoshana Felman, kada analizom Balzacove novele
»Adieu“ utvrduje da se u cijelom tekstu uz Zene veZu asocijacije
Sludila® i tidine, dok su muskarcima dodijeljeni epiteti
»diskursa“ i ,razuma“ (145). Taj zakljucak takoder pokazuje da je
u 19. stolje¢u polozaj zene vrlo slican polozaju useljenika i
radnika. I Zenskoj se grupaciji, kao i useljenicima i radnicima,
pripisuju osobine kao $to su ludilo, nijemost i pasivnost —
obiljezja drugog. U skladu s tim moglo bi se zakljuciti da je i
polozaj doseljenika i radnika i polozaj Zene uvjetovan istom
vrstom ideoloskog diskursa zastupljenog u americkom drustvu
19. stoljeca.

Osim $§to je potaknula novu drustvenu podjelu,
industrijalizacija je izazvala i promjene u americkoj obitelji,
obrazovnom sustavu i statusu Zene. Nova je stvarnost znatno
promijenila izgled ameri¢ke obitelji. Industrijski razvoj nije
prekinuo tradicionalne obiteljske uloge, tvrdi Tamara Hareven,
nego ih je redefinirao (243). U predindustrijskom periodu, pored
obitelji, djecu su podizale $kola, radionica ili crkva. Skrb za djecu
nije bila samo Zenina osnovna zada¢a nego su tu funkciju
obavljali i drugi rodaci. Djeca su, pored toga, bila i dio radne
snage, ,ekonomska imovina®“. Taj se stav odrzao i u radnickoj
obitelji u 19. stolje¢u. Djeca su odgajana za rad u industriji od

6 FElaine Showalter jedna je od najistaknutijih predstavnica i
utemeljitelj povijesnog pravca angloamericke feministicke kritike.
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malih nogu kako bi mogla pridonositi obitelji (usp. Hareven 243—
46). Rodaci su bili uporista inicijacije u industrijski Zivot,
pomazudi jedni drugima pri dolasku sa sela u grad. K tomu,
obitelji su cesto zajedno selile u industrijska sredista, a jedni su
druge uvodili u tvornice u kojima su bili zaposleni. Ipak,
najvaznija promjena u funkcioniranju americke obitelji bio je
prijelaz od obitelji kao ekonomske jedinice kojoj su pripadale sve
osobe zaposlene u kucanstvu ka privatizaciji domacinstva koje
sa¢injavaju isklju¢ivo rodbinske veze. Obitelj prestaje biti radna
jedinica i ograniCuje svoje ekonomske aktivnosti uglavnom na
potros$nju i skrb o djeci. Razdvajanje radnog mjesta od doma
imalo je i druge posljedice. Zbog posla izvan obitelji otac je
mogao obitelji i djeci posvetiti tek svoje slobodno vrijeme. Tako je
nastala razdvojenost supruznika, kao i roditelja od djece. Dok je
tradicionalna obitelj obavljala i drustvene i ekonomske uloge,
mnoge su od ovih funkcija pod utjecajem industrijalizacije
preuzele institucije izvan obitelji (Hareven 245-48). Iako su prije
Gradanskog rata, prema zakonu veline drzava, roditelji bili
odgovorni za obrazovanje svoje djece, odnosno za odredenje
koli¢ine skolovanja koja ¢e im biti omogucena, krajem 19. stolje¢a
promjene u obitelji te rast gradova rezultirali su uvodenjem
obveznog osnovnog $kolovanja. Useljenici, osobito oni koji su
pristigli nakon Gradanskog rata, bili su znaajan povod toj
Vladinoj mjeri. Za razliku od prvih dosljaka, koji su stizali iz
zapadnoeuropskih zemalja i bili koliko-toliko kompatibilni s
americkom anglosaksonskom tradicijom, noviji su doseljenici
budili ,,vidljiv strah®. Smatralo se da su neskolovana i ekonomski
eksploatirana useljenicka djeca potencijalni uzrok gradskih
nereda i zloc¢ina. Kao rezultat nove obrazovne politike ve¢ je u
desetlje¢u izmedu 1870. i 1880. postotak djece $kolske dobi koja
su pohadala $kolu s 57 porastao na 72 posto (Orr 283-84).
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Skolstvo je ujedno bilo i jedno od prvih podrugja Zenina
javnog djelovanja. Jo$ je Sezdesetih godina zbog odlaska
muskaraca u Gradanski rat nedostajalo kandidata za relativno
slabo placen posao nastavnika. RjeSenje se naslo u pretvorbi
obrazovanja u ,Zensku profesiju“. Na taj je nacin prvi put u
povijesti americkog dru$tva Zenama pruzena mogucénost
ostvarenja vlastite karijere (Orr 284). Mogu¢nosti Zenina rada
izvan doma jo$ Ce vise poveclati industrijalizacija. Ipak, Zenin je
rad smatran dijelom obiteljskog ekonomskog napora, a ne
neovisnom karijerom. Stovise, pokusaji Zenina javnog rada
smatrani su ,ponizavaju¢im, niskim ili kompromitiraju¢im za
supruga i opasnim za djecu® (usp. Hareven 247-48), odnosno
~nemoralnim“ (Armstrong, ,The Rise of the Domestic Woman*
909). Udana bijela Zena srednje klase koja se pokusala zaposliti
bila je ,anomalija, koja je narusavala kako svoj drustveni status
tako i stavove dominantne kulture® (Chafe 260). Stoga su udane
zene trazile zaposlenje samo ukoliko su bile pritisnute
ekonomskom nuzdom (Hareven 248). Broj zaposlenih Zena
povecat ¢e se tek krajem stolje¢a. U Americi je broj radnica
narastao od oko 4 milijuna 1890. na 5,3 milijuna 1900. te 7,5
milijuna 1910. Vecina su Zena bile kucanice, radnice u tvornicama
ili na seoskim gospodarstvima, uciteljice, prodavacice, tekstilne
radnice ili sluzbenice (Gilbert i Gubar, The Norton Anthology of
Literature by Women 961). Poslovi od veceg drustvenog znacenja
za Zene su bili gotovo nedostizni. Stovise, Gilbert i Gubar navode
da su pedagozi, primjerice Dr. Edward H. Clarke, profesor na
Harvardovom sveucilistu, uvjeravali Zene kako ¢e vi§a naobrazba
uzrokovati ,atrofiju njihovih maternica® (The Norton Anthology
of Literature by Women 960).

S druge strane to je doba ipak oznacilo pocletak Zenske
emancipacije. Za razliku od svojih predaka Zene toga doba vise
nisu smatrane posjedom svojih supruga te su stoga ipak imale
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kolike-tolike ovlasti nad vlastitom imovinom. Tako su do 1833. i
engleske i americke Zene mogle posjedovati ,stecenu ili
naslijedenu imovinu®“. Nakon 1886. Zena se u slucaju smrti
supruga mogla samostalno brinuti o svom potomstvu. Medutim,
zakoni o rastavi braka jos uvijek su bili na strani muskaraca. Tako
je u drzavi Minnesota Zena koja bi se rastala zbog svog preljuba,
za razliku od muskarca koji bi se nasao u istoj situaciji, gubila
nekretnine koje su bile u njezinom vlasnistvu (Gilbert i Gubar,
The Norton Anthology of Literature by Women 960). Iako je
sluzbena inauguracija Zenskog pokreta bila jo§ 1848. (Belsey i
Moore 3), pravo glasa Zene su u Americi dobile tek 1920. (Chafe
260). Svoj su ulazak u javnu sferu, posebice radi dobivanja prava
glasa, Zene opravdale svojom ulogom u domu i brigom za moral
(Gilbert i Gubar, The Norton Anthology of Literature by Women
963). Prema Jones, ulaskom u javnu sferu Zena prestaje biti
simaginarna formacija“, mit, nego postaje klasa, odnosno
proizvod drustvenih odnosa (364). Zahtjevi ,nove Zene“ za
ekonomskom i politickom jednako$¢u zadirali su u sva glavna
drudtvena pitanja kao $to je vlasni$tvo nad imovinom, pravo
glasa, obrazovanje, stopa nataliteta, rastava braka, sudski protokol
i budu¢nost drzave (usp. Gilbert i Gubar, The Norton Anthology
of Literature by Women 956). Ipak, tek je Drugi svjetski rat
oznacio pravi ulazak Zene u javnost. Izmedu 1941. i 1945. vise od
$est milijuna Zena prvi je put stupilo u sluzbu. Medutim, ni jedna
od njih nije bila pladena kao muskarac, niti je mogla dobiti neki
rukovode(i polozaj (Chafe 261).

Promjene koje su zahvatile obitelj i obrazovni sustav,
posebice promjene koje su se ticale Zenske populacije, odrazile su
se u knjizevnoj recepciji, ali i knjizevnoj proizvodnji. Tomu je
prije svega pridonijelo uvodenje obveznog osnovnog $kolovanja
koje je stvorilo masovnu ¢itateljsku publiku. A publiku, osnovni
uvjet knjizevnog trziSta, stvorili su, tvrdi Baym, porast
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stanovniStva i standarda te urbanizacija. No, to novo trziste
uzrokom je i transformacije predodzbe o autorstvu. Baym drzi da
autorstvo kao zanimanje u Americi nastaje tek negdje izmedu
1814. i 1840. (,,The Rise of the Woman Author® 289). Osnovno je
geslo pisaca novog perioda ,zaraditi novac, ste¢i slavu,
promijeniti svijet® (Gilbert i Gubar, The Norton Anthology of
Literature by Women 1153). Neki od tada vrlo popularnih pisaca
tvrdili su da za njih autorstvo nije pitanje inspiracije, ,nego
strogih radnih navika, pracenja zahtjeva trzista i osjecaja vlastite
odgovornosti prema javnosti“ (Howard 140). Prethodni narastaj
¢itatelja, koji su sacinjavala uglavnom obrazovana gospoda,
ocekivao je od pisca da pokaze ,erudiciju, verbalnu duhovitost i
aluzije shvatljive samo njima®. Masovna je knjiZzevnost pak, s
obzirom na publiku koju su ¢inile Zene i mladi ljudi, nudila
potpuno drugacije stavove. Nova je knjizevnost trebala pomodi
mladim Amerikancima da nadu svoje mjesto u ,,rekonstruiranoj
obiteljskoj naciji“. Stovise, ponudeni dru$tveni model iskljuéivo je
pripadao srednjem stalezu bijele anglosaksonske populacije
(Baym, ,, The Rise of the Woman Author® 289-92). Povrh toga
komercijalizacija knjizevnosti nametnula je borbu ,visoke
knjizevnosti“ s konkurentskim oblicima poput ¢asopisa s kojima
je dijelila trziste, ali i ,stvarnost” (Kaplan 13). Ta <¢injenica
objasnjava zasto je naturalizam u Americi pokazao ,,posebno jak
afinitet prema novinarstvu® jer gotovo su svi americki naturalisti
radili kao novinari u jednom dijelu svoje karijere (Howard 155,
169). Porast potrainje casopisa na novonastalom, uglavnom
zenskom trzistu, objadnjava i zasto su izdavaci svoje autore poceli
traziti medu Zenama (Baym, ,,The Rise of the Woman Author®
290). Prema misljenju Gilbert i Gubar, 19. stoljece bilo je prvo
doba u kojem spisateljice vise nisu smatrane anomalijom (The
Madwoman in the Attic XI). Veé¢ 1820-ih Zene postaju
dopisnicima, pa ¢ak i urednicama casopisa (Gilbert i Gubar, The
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Norton Anthology of Literature by Women 960). Doduse, u
razdoblju prije Gradanskog rata ugledne ili otmjene Zene nisu
radile u javnosti, ali pisanje nije predstavljalo problem jer se
pisalo kod kuce. Mnoge od tih Zena nastojale su njegovati
konvencionalne stavove o rodnim ulogama, Zenskosti, kao i
zenskoj knjizevnosti koja je ukljucivala pripovijetke, crtice, eseje,
romane’ te prigodne pjesme. Gotovo polovicu knjizevnosti izdane
u Americi u razdoblju od 1812. do Gradanskog rata napisale su
zene. Te su Zene bile vrlo postovane i uspje$ne. Baym ukazuje na
poseban stav Zena autora tog doba prema knjizevnosti. One nikad
nisu isticale da piSu ,,visoku knjizevnost*. Stovise, svoje su pisanje
smatrale ,zanimanjem, a ne pozivom; poslom, a ne umjetnoséu®
(usp. Feminism and American Literary History 290-92). I Jehlen
istice da spisateljice koje su djelovale u tom razdoblju same sebe
nisu uzimale ozbiljno, nego da su sebe smatrale tumacima
postojecih obicaja, ali ukazuje i na paradoks da su, usprkos svojoj
dominaciji nad knjizevnim trzistem, one bile potpuno ovisne o
dominantnoj kulturi (89). Bez obzira na takav polozaj spisateljice,
njezin je ulazak u knjizevnu profesiju izazvao burne reakcije,
tvrde Gilbert i Gubar (No Man’s Land 1 129). Antagonizam
prema Zenama autorima nastao je, smatra Baym, u razdoblju
nakon Gradanskog rata i traje jo$ i danas. Tako su predstavnici
realizma, nakon Gradanskog rata, sve lose osobine u knjiZevnosti
pripisivali upravo Zenskim piscima (,The Rise of the Woman
Author® 291-305). Iako je za uspjeh veline Zena bila zasluzna
novonastala Zenska publika, mnogi su ameri¢ki muski pisci tog
razdoblja, poput Henryja Jamesa, smatrali da je dokolica stvorila
kako publiku tako i spisateljice, koje je ujedinila knjizevna vrsta
~roman® (Gilbert i Gubar, The Norton Anthology of Literature by
Women 960). Hawthorne je pak, govoreéi o ,bijednoj rulji

7  Zanr koji jo$ nije bio postao dijelom visoke knjizevnosti
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zenskih piskarala®, upozoravao na ,,opasnosti“ Zenina prodora u
knjizevnost (nav. prema Jehlen 85). Medutim, tvrde Gilbert i
Gubar, borba muskih i Zenskih autora s kraja stoljeca dugo je
ostala nezapazena jer su djela poput onih Kate Chopin, Edith
Wharton pa ¢ak i djela Virginie Woolf bila ,,obezvrijedena® ili ih
je Zestoko napadala tadasnja knjiZzevna kritika (No Man’s Land I
166, 199). Stovise, tvrde one, patrijarhalna je knjizevna kritika na
taj natin ne samo negirala vrijednost tih djela nego i
onemogucavala stvaranje tradicije Zenskih pisaca. Inferioran
odnos Zene pisca prema svom muskom kolegi, koji nam otkrivaju
Gilbert, Gubar, Baym i Jehlen, jos$ je jedna potvrda tvrdnje da je,
poput stranaca i radnika, i polozaj zene krajem 19. stolje¢a bio
odreden ideologijom drugog, ali i dokaz kako su, za razliku od
materijalnih promjena, promjene koje su se ticale prava pojedinca
na jednakost i slobodu djelovanja u tom razdoblju tekle izuzetno
sporo.

Pored ideologije drugog, drustveni polozaj Zene na
prijelazu stoljeca obiljezuje i ideoloski diskurs koji se tice
isklju¢ivo reguliranja rodnih odnosa. Taj tip diskursa, koji
feministicki  kriticari nazivaju ideologija odvojenih sfera
(»ideology of separate spheres®) ili ideologija veli¢anja obiteljskog
zivota (,,ideology of domesticity®), u sluzbi je podjele rada prema
kojoj muskarcima pripada javna, a Zenama privatna sfera
djelovanja (Friedman 373). Poput ideologije drugog, i taj
ideoloski diskurs slijedi model binarnih opreka. Krajnje je
ishodiste dualizma uma i tijela, temeljne postavke patrijarhalne
ideologije, podjela rada na proizvodnju kao muski i reprodukciju
kao Zenski posao. Opravdanje za takvu podjelu rada Susan
Friedman pronalazi u nekim biblijskim tekstovima. Dok je
muskarac zadobio mo¢ rijedi, ,paradigmu muske kreativnosti®,
Zena je ,reducirana na procese svog tijela® (373-74). Slicnu je
podjelu zagovarao i Hegel, koji je razlikovao izmedu ,Zenskog
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prava“, koje se odnosi na obitelj i vjeru, te ,muskog zakona®, koji
podrazumijeva pravo javnog i politickog djelovanja (usp. Kristeva
210). Pomak prema radikalnoj primjeni te podjele iniciran je,
tvrdi  Judith Lowder Newton, marksisticki orijentirana
angloamericka feministicka teoreti¢arka, stvaranjem klasnih
odnosa. Ona istice da su upravo ,ekonomske i drustvene
kontradikcije industrijskog drustva dale povod ideoloskoj krizi“
¢iji su glavni problemi bili pitanja Zenina statusa, modi i utjecaja
(775). Razdvajanjem radnog mjesta od doma nastaje uvjerenje
kako se uspjeh muskarca ogleda u njegovim moguénostima
uzdrzavanja vlastite obitelji kroz njegovu javnu djelatnost,
odnosno karijeru (Chafe 259). U skladu s uvjerenjem da se
muskarac i Zena razlikuju po svojim psiholoskim svojstvima, zbog
kojih je muskarcu pripala domena politickog, a Zeni ku¢nog
utjecaja, dom je postao protuteza suvremenom trzistu
(Armstrong, Desire and Domestic Fiction 47-48). Stovise, javni
uspjeh musgkarca dovoden je u izravnu vezu sa Zeninim samo-
odricanjem. Dijkstra ironi¢no navodi vjerovanje da Zena odrzava
stabilnost obitelji, provode¢i vrijeme u kudi, ,mjestu koje je
neokaljano grijehom® te da na taj nacin stiti ,dusu svog supruga
od trajnog zla“ (8-20). Prema tome, ta je ideologija isticala Zeninu
mo¢ i status kroz njezin ,duhovni utjecaj“ u kudi i u drustvu
(Newton 776). Izolirane iz ekonomske sfere, Zene su trebale biti
amortizeri surovosti kapitalistickog svijeta, a dom je dobio
funkciju terapeutskog mjesta odvojenog od svijeta rada i politike
(usp. Hareven 247-48). Stovise, obiteljski Zivot smatran je
osnovnim izvorom Zenskog zadovoljstva (Gilbert i Gubar, The
Norton Anthology of Literature by Women 956). Od Zena se
ocekivalo da dom ucine savr§enim mjestom i da se usredotoce na
moralni i intelektualni odgoj djece: ,Kako bi imala utjecaja . . .
zena srednje klase morala se odreéi prava na samoodredenje; od
nje se zahtijevalo da se poistovjeti s uslugama koje ¢ini drugima,
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posebice muskarcima . . .“ (Newton 767). U skladu s tim
ideologija velicanja obiteljskog Zivota udlila je Zene da budu
»moralne, poboZne, odane, podloZne i sposobne odgajateljice” te
da im jedina briga bude ,,zadovoljiti muskarca® (Chafe 258). Tako
je, drzi Newton, ideologija koja je promicala Zensko podrucje
djelovanja (,ideology of woman’s sphere®) sluzila ne samo kao
potporanj dominantnim odnosima burZoazije prema srednjoj
klasi ve¢ i kao sredstvo dominacije muskaraca srednje klase nad
njihovim Zenama (776).

O rasprostranjenosti ideologije prema kojoj je Zena veli¢cana
kao ,savjest burzoaskog drustva® govori i podatak o stvaranju
obrazovnog programa za profesionalnost vodenja obiteljskog
zivota (,domestic professionalism®). Cilj tog programa,
popularno nazvanog ekonomika domacinstva (,domestic
economy®, usp. Gilbert i Gubar, The Norton Anthology of
Literature by Women 961), bilo je obrazovanje Zena za odgoj
djece te njegu djece i bolesnika, ali i za obavljanje prakti¢nih
ku¢nih poslova (Kolodny 785). Zacetke tog obrazovnog programa
Armstrong otkriva jo$ u 18. stolje¢u. Ona istice postojanje tzv.
priruc¢nika za lijepo ponasanje (,conduct books®) i priru¢nika za
vodenje domacinstva (,domestic economies®), proznih djela vrlo
popularnih u Engleskoj toga doba. Takva je proza velicala ideal
zenskosti svojim izrazito pragmati¢nim karakterom. Mnogi autori
tih djela smatrali su da obrazovanje Zena ne treba ukljucivati
»nista drugo doli dobre navike C(itanja i njegovanja
konverzacijskih vjestina“ te su stoga vecinu tih djela sacinjavali
savjeti o tome kako ,,uhvatiti i zadrzati muskarca®, kako odrzavati
kucanstvo, nadgledati poslugu, brinuti se za djecu i bolesne ili
planirati zabave (Armstrong, ,, The Rise of the Domestic Woman*
896-919). Chafe drzi da je i u Americi kult velicanja obiteljskog
Zivota bio stvoren isklju¢ivo prema modelu ,bijele Zene srednje
klase“. Stoga je, tvrdi on, ta ideologija isklju¢ivala Zene koje su
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pripadale afroamerickoj, useljeni¢koj ili radni¢koj populaciji. Od
njih se trazilo jedino da ,crn¢e na poljima i u tvornicama te da
budu zadovoljne sa svojim lo$im placama® (259). Suprotno
Chafeu, Hareven tvrdi da se kult velicanja obiteljskog Zivota, iako
je prvobitno obuhvacao gradske obitelji srednje klase, postupno
Sirio i na druge slojeve drustva (248). Stovise, obrazovanje za
ykuénu poslugu® bio je gotovo jedini tip obrazovanja dostupan
radnickim kéerima. Javne $kole i crkve Cesto su kéeri doseljenika
usmjeravale u obrazovne programe koji su ih osposobljavali za
poslove kuhanja, ¢i$¢enja ili $ivanja, ,,niskostatusne, niskoplaéene
poslove® (Gilbert i Gubar, The Norton Anthology of Literature by
Women 961). U skladu s obrazovanjem i vjeStinama koje su joj
nudili takvi obrazovni programi, Zenin je glavni zadatak bio voditi
kucanstvo, raspolazu¢i materijalnim sredstvima koja joj je
osiguravao muskarac. Zbog naglasavanja Zenine materijalne
ovisnosti o muskarcu prirucnici za lijepo ponasanje i prirucnici za
vodenje domacinstva predstavljali su patrijarhalnu ideologiju ,,u
njezinu najmo¢nijem obliku® (Armstrong, , The Rise of the
Domestic Woman®“ 895). Pored ideologije drugog, ideoloski
model odvojenih sfera postoji jo$ i danas. Neke od ovih ideja
predstavljaju osnovu problema i kriza u suvremenoj (americkoj)
obitelji. Jedna je od najvaznijih posljedica kulta velicanja
obiteljskog Zivota pretpostavka da glavna aktivnost Zene treba biti
usmjerena na kucanstvo te da stoga njezin rad na trzi$tu rada $teti
obitelji, a tako i drustvu (Hareven 248). Na kraju 19. stoljeca ta je
pretpostavka imala vrlo znacajne implikacije na ve¢ zapocet
proces Zenine profesionalizacije.

Prema antropologinji Margaret Mead, krajem 19. stolje¢a
poku$aj Zenina ostvarenja samostalne Kkarijere smatran je
prijetnjom njezinoj Zenstvenosti. Kao rezultat, Zzena je mogla
postati ili ,Zena te stoga manje uspjeSan pojedinac ili uspjesan
pojedinac i tako manje Zena“ (nav. prema Chafe 260). Stoga su
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mnoge Zene onog doba osjecale da Zive na razmedu dvaju
svjetova, onog mrtvog i onog ,.koji je dolazio na svijet“ (Gilbert i
Gubar, The Norton Anthology of Literature by Women 949). S
jedne se strane broj zaposlenih Zena sve viSe povecavao, dok su, s
druge strane, djela poput prirucnika za lijepo ponasanje
promicala tradicionalne vrijednosti doma kroz nostalgi¢nu sliku
proslosti. Isticu¢i skromnost, nesebi¢nost, moralnu ¢istocu,
samoodricanje i ¢ednost kao idealne Zenske vrline, ta su djela,
tvrde Gilbert i Gubar, stvorila mit o Zeni kao obiteljskom andelu
(»the angel in the house®) (The Madwoman in the Attic 23). Zena
je prema tom mitu zami$ljana kao ,savrSena dama®, ,kucna
redovnica“ koja, iako ,podloina muskarcima®, vlada domom
jakodc¢u svoje unutarnje cistoce i religiozno$¢u te podaruje svu
svoju energiju muskarcu na njegovom povijesnom napredovanju
(Dijkstra 12-13). Dijkstra ironi¢no primjecuje:

.. . they would assume the role now given to a figure such as
Christ in organized religion and save not just man’s soul but
the soul of humanity from perdition, even while the male
blithely continued to wreak his power-seeking havoc in the
realm of public life. . .. (33)

Mit o Zeni kao andelu Gilbert i Gubar dovode u izravnu vezu sa
srednjovjekovnim kultom obozavanja Djevice Marije. Idealna
zena kakvu zamisljaju muski autori, tvrde one, ,,uvijek je andeo®,
»velika uditeljica Cistoce ¢ovjecanstva® (20). Njezine vrline kao $to
je suzdrzavanje od uzitaka ili zanemarivanje vlastitih Zelja u korist
drugoga ovjekovjecene su u djelima Dantea, Miltona i Goethea
(The Madwoman in the Attic 20-25). U sli¢noj maniri
viktorijanski pjesnik i esejist Coventry Patmore u svojoj pjesmi
»The Angel in the House® (1885.) slavio je vrline idealne udavace
i ideologiju ,,Zenskog samoodricanja i ljubavi prema obiteljskom
zivotu® (Gilbert i Gubar, The Norton Anthology of Literature by



Kulturno-politi¢ka previranja i polozaj zene u am. drustvu krajem 19. st. ‘ 35

Women 950). Opisujuéi udvaranje i stupanje u brak Honorie,
kéeri seoskoga pastora, Patmore istice njeznost, nesebi¢nost i
jednostavnost kao njezine glavne osobine. Poput Danteove
Beatrice ili Goetheove Makarie, koje utjelovljuju vjecito Zensko
(,das ewig Weibliche®), i Honoria predstavlja ,ideal
kontemplativne ¢istoce® (Gilbert i Gubar, The Madwoman in the
Attic 20-22). Prema Gilbert i Gubar, ideologija odvojenih stera
andela u kudi suprotstavila je Zeni novoga doba, koja Zzeli postati
aktivnim sudionikom u drustvenom Zivotu. Kao i andeo u ku¢i i
taj tip Zene, Cesto smatran cudovistem (,monster®), ima
mitoloske korijene. Gilbert i Gubar pronalaze ih u prici o Lilith,
koja je prema hebrejskoj mitologiji bila ,prva Zena i prvo
cudoviste®. Prema apokrifnim izvorima, ona nije bila stvorena od
Adamovog rebra, nego, kao i on, iz praha. Smatrajuci se
jednakom, Lilith odbija lezati pod Adamom, a odgovara i na
njegovu silu bijegom medu demone na rub Crvenog mora. Kako
se odbija vratiti, odnosno pokoriti ,,patrijarhalnom braku®, Bozji
joj andeo nalaze da mora svaki dan vratiti po stotinu svoje djece.
Tada se ona pocinje svetiti i Adamu i Bogu, napadaju¢i musku
djecu, za koju se vjerovalo da su ranjivija na njezine napade.
Upravo zbog iskljuc¢enja iz ljudske zajednice, ali i kanonskih
biblijskih tekstova, Lilith predstavlja cijenu koju su Zene morale
platiti za poku$aje samoodredenja, drze Gilbert i Gubar (The
Madwoman in the Attic 35). Medutim, iskljuenjem iz zajednice
ta Zena ujedno dobiva i obiljezja misti¢nosti. Ona je stoga i fatalna
Zena (,femme fatale®), koju muskarci istodobno i vole i preziru,
ali je se i plade jer premda odbacuje pasivnost andela u kuci, ona
zadrzava njegovu njeznost i suptilnost. Kao takva ona ima
dvostruke modi, ,da zavede i ukrade musku stvaralacku energiju®
(Gilbert i Gubar, The Madwoman in the Attic 19, 48). Sli¢no
Gilbert i Gubar, i Dijkstra drzi da fatalna Zena ima dvostruku
narav, koja je u knjizevnim i likovnim djelima s kraja 19. stolje¢a
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prikazivana u liku zavodljivih ,sirena vampira® (357-401).
Zavodljivost tih Zena predstavlja, dakle, opasnost za stabilnost
patrijarhalne simbolike. Upravo to i jest razlog zasto patrijarhalna
ideologija taj tip Zene suprotstavlja tradicionalnom idealu
Zenskosti. U svom nastojanju da udovolje zahtjevima koje im
namece zajednica, ,mnoge stvarne Zene dugo vremena . . .
pokusavale su ne samo biti andeli nego ne postati Zenska
¢udovista® (Gilbert i Gubar, The Madwoman in the Attic 48). U
eseju ,Professions for Women® pionir feministicke kritike
Virginia Woolf isti¢e da je jedan od najvelih ,fantoma® koji
progone Zenskog pisca upravo kulturni mit andeo u kudi. Taj je
~fantom“ poguban za Zenskog pisca jer on utjelovljuje ,svijest o
onome $to ¢e muskarci re¢i o Zeni koja govori istinu o svojim
strastima® (78-79). I Gilbert i Gubar drze da su stereotipi andeo i
cudoviste u drasticnom konfliktu sa Zeninim poimanjem njezine
vlastite autonomije i kreativnosti te da se uz pomo¢ tih
ekstremnih stereotipa Zena otuduje od sebe same. Tu lezi i uzrok
vrlo ¢estom zeninom osjecaju unutarnje podijeljenosti izmedu
svoje realne i ocekivane pojavnosti (The Madwoman in the Attic
48, 78). 1 angloamericka feministicka teoreti¢arka, bliska
psihoanalitickom pristupu francuskog feministickog pravca, Toril
Moi smatra da upravo naglasavanje ovakvoga kontradiktornog
poloZaja Zene pridonosi oCuvanju njezine marginalizacije. Moi
drzi da je, za razliku od Zenskog spolnog odredenja
(»femaleness®), koje je biolosko, Zenskost (,.femininity®), isto kao
i muskost (,masculinity®), dru$tveni konstrukt, uzorak
seksualnosti i ponasanja koji nam namecu kulturne i drustvene
norme (117). U patrijarhalnom je interesu, smatra ona, da
pojmovi zenskost i Zensko spolno odredenje ostanu trajno
pomijesani (122-23).

Suprotstavljaju¢i Zenu domadicu i fatalnu Zenu, ideologija
odvojenih sfera postala je vazan oblik drustvene kontrole. U
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nemogucnosti da pobjegnu od sudbine andela, a da pri tom ne
zavr$e kao cudovista, mnoge su se Zene tog doba nasle u
ambivalentnom polozaju. Odlukom o sudjelovanju u javnoj
djelatnosti, Zena je ujedno odbacivala i drustveno-mjerljiv model
Zenskosti, a time i tradicionalne kategorije moralnosti. PoloZaj na
razmedu dvaju svjetova namece se tako kao neumitna posljedica
Zenine teznje za ulaskom u javnost. Poput mnogih drugih Zena i
Zena pisac osjetit ¢e ,svoj spol kao bolnu zapreku ili cak
nedostatak® (Gilbert i Gubar, The Madwoman in the Attic 73).
Binarna podjela na javnu i kuénu sferu djelovanja, ,prema kojoj
polovi Zena i pisac, majcinstvo i autorstvo, djeca i knjige jedni
druge iskljucuju® (Friedman 383), jedan je od glavnih uzroka
nedostatka tradicije Zenskih pisaca. Analiziraju¢i polozaj Zene u
povijesti, Virginia Woolf uocava kontradikciju izmedu Zenina
polozaja u knjizevnim djelima i u stvarnom Zivotu: ,,Uistinu, da
zena nije postojala nigdje osim u prozi koju su ispisali muskarci,
¢inila bi se osobom od iznimne vaznosti . . .“ (Woolf, ,,A Room of
One’s Own“ 1377). Dok je muska proza stvorila utjecajne heroine
poput Cleopatre ili Lady Macbeth, sposobne da upravljaju ne
samo svojim nego i tudim Zivotima, u stvarnosti, kao dio
drustvenog mehanizma, Zena ne samo da nije bila utjecajna nego
je tretirana kao ,,imovina svog supruga“1i ,jedva da je znala ¢itati®
(1377-78). Nemoguénost bilo kakvog javnog djelovanja zena
rezultirala je izostankom zZenskog pisma u velikom dijelu
knjizevno-povijesne produkcije ili ,,§utnjom®, ,, Tidinom®, kako taj
izostanak naziva Tillie Olsen (1). Do prekida potpune ,Sutnje®
dodi ¢e tek u 18. stolje¢u. O promjeni koja je tada nastala Virginia
Woolf kaze u jednom od poglavlja eseja ,,A Room of One’s Own™:

Toward the end of the eighteenth century a change came
about which, if I were rewriting history, I should describe
more fully and think of greater importance than the
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Crusades or the War of the Roses. The middle-class
woman began to write.

(nav. prema Gilbert i Gubar, No Man’s Land 1 129)

Povijesne okolnosti nastanka Zenskog pisma ukazuju i na
posebitost Zenskog autorstva. Nedostatak vlastite tradicije, tvrde
Gilbert i Gubar, nerijetko u Zenskih umjetnika uzrokuje osjecaje
usamljenosti, otudenja, ali i straha od muske publike, koje one
iskazuju potrebom da svoje iskustvo podijele isklju¢ivo sa Zenama
(The Madwoman in the Attic 49-50). Kao rezultat, u svih je
spisateljica prisutna ,strepnja pred autorstvom®, strah da nisu
sposobne stvarati, odnosno strah od izolacije (The Madwoman in
the Attic 73). U romanu The Touchstone Edith Wharton izrazava
svoju bojazan da Zena pisac nikad nece modi iskusiti ,obi¢na
zadovoljstva zenskog Zivota® (Gilbert i Gubar, No Man’s Land 1
191). Opravdanost takve bojazni ilustrira podatak, koji Tillie
Olsen otkriva u svojoj knjizi Silences — da su gotovo sva istaknuta
knjizevna djela stvorile Zene koje su bile bez djece, medu kojima
nalazimo i Willu Cather, Edith Wharton i samu Virginiju Woolf
(83). Prema Lauteru, strah Zene pred stupanjem u knjizevnu
profesiju donekle objasnjava i zasto su u pocetku spisateljice
inzistirale na svom amaterskom statusu (276). Sve do kraja 19.
stoljeca Zenski pisac svjesno zauzima inferioran polozaj u odnosu
na muske autore. Ako bi odbila odrediti svoja djela kao ,puke
tricarije namijenjene razonodi i okupiranju ¢itatelja u trenucima
dokolice® i tako se ispricati za svoje knjizevne pokusaje, Zena
pisac smatrana je ,ludom® ili ,monstruoznom®, ,promiskuitet-
nom®, ,samozivom® ili ,nepristojnom®. U skladu s tim ukoliko
nije Zeljela biti $ikanirana, a nije htjela pisati pod muskim
pseudonimom, njoj su bile dostupne jedino ,trivijalne® teme
(Gilbert i Gubar, The Madwoman in the Attic 61-63). Prema
tome, pored ideologije drugog, i ideologija odvojenih sfera znatno
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je utjecala na prve spisateljice, njihov odnos prema vlastitom
pozivu, izboru tema, ali i tehnika prikazivanja. Utjecaj ideoloske
materije s kraja 19. stolje¢a na polozaj Zenskog pisca, ali i Zene u
cjelini, posebno je vidljiv kroz raslojavanje pojedinih Zanrovskih
oblika rasprostranjenih u tom razdoblju, o ¢emu ¢e biti govora u
narednom poglavlju.






Zanrovske i knjizevno-povijesne razdjelnice
americkih Zenskih romana na prijelazu iz 19.
u 20. stoljece

POPULARNI SENTIMENTALNI OBITELJSKI ROMANI
I ROMANI POTRAGE

»Fantom® andeo u kudi, koji je opisala Virginia Woolf, bio
je uzorak prema kojemu je nastao velik broj proznih Zenskih
likova u 19. stolje¢u. Ti su likovi tipi¢ni za takozvane romane u
cijem je sredistu Zena (,women-centred novels®), nastale u
tradiciji romana Samuela Richardsona Pamela (1740.) i Clarissa
(1748.). U svom eseju ,,The True Story of How I Became My Own
Person® britanska feministicka kriticarka Rosalind Coward
analizom dvaju romana nastalih u tradiciji Richardsona - North
and South (1963.) Elizabeth Gaskell i Shirley (1849.) Charlotte
Bronté - ukazuje da je sredi$nja tema tih romana udaja junakinje,
§to je ujedno i vrhunac price, nakon cega su njezine mogucnosti
izbora i njezin identitet zauvijek izgubljeni. Konvencije
prikazivanja zahtijevale su koncentriranje zbivanja na svijest
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same junakinje u vrijeme njezinih drustvenih i seksualnih odluka
vezanih za brak. No, bez obzira na privilegiju donosenja odluke,
te su Zene prikazivane kao ,,$utljive” (37) i pasivne. One nikada ne
izgovaraju svoju Zudnju i ljubav, nego svoje osjecaje zadrzavaju za
sebe. Za razliku od svojih supruga, koji djeluju u okrutnom
svijetu ekonomske borbe, te junakinje prebivaju izvan drustvenih
odnosa, u ,kraljevstvu Cistih osjecaja“ (38). Prema tome,
zaklju¢uje Coward, konvencije ove vrste romana odraZavaju
podjelu na javnu sferu muskarceve aktivnosti i sferu obitelji,
kojom diskretno vladaju Zene (37-39). Na ideolosku ulogu te
sentimentalne obiteljske proze (,sentimental domestic fiction®)
upozorava i americka predstavnica feministicke kritike Anette
Kolodny u raspravi ,,The Domestic Fantasy Goes West“. Ona
tvrdi da je u americkom kontekstu ta vrsta romana imala i
konzervativan karakter.® Premda su americki autori sentimen-
talnog obiteljskog romana 19. stolje¢a u svoja djela vjerno, pa ¢ak
i vrlo brutalno ukljucivali promjene drustvenih odnosa
uzrokovane kapitalizmom, oni nisu analizirali ni uzroke
promjena ni za njih odgovorne institucije drustva. Naprotiv, ti su
se romanopisci okrenuli romanti¢cnom rjeSenju, nudeéi svojoj
publici viziju utopijskog mjesta unutar tog istog drustva. Nasli su
ga, tvrdi Kolodny, na ,,zelenom Zapadu®. I dok su stvarni uvjeti
zivota na Divljem zapadu bili izrazito okrutni, u ovim je
romanima Divlji zapad prikazivan kao rajsko mjesto prosperiteta
i blagostanja. Stovide, ti su pisci promicali uvjerenje da, kao nova
nacionalna slika o sebi, idealizirani Zapad predstavlja model

8 Kolodny se poziva na nekoliko svojedobno iznimno popularnih, a
danas gotovo nepoznatih sentimentalnih obiteljskih romana: Live
and Let Live: Or Domestic Service Illustrated (1837.) Catharine
Marie Sedgwick, The Old Homestead (1855.) Ann Sophie Stephens,
Mabel Vaugham Marie Susanne Cummins (1857.) i The Pet of the
Settlement (1860.) Caroline Soule.
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preobrazbe cijele nacije. Tako je bijeg u prerijsku kucicu postao
»~moralna protuteza osiromasenim seoskim gospodarstvima ili
gradskim vilama®. Ta je proza dom prikazivala kao moralno i
duhovno utociste od grubog materijalnog svijeta trgovine i
profita, kao i eksploatacije siromasnih (Kolodny 783-90). Bila je
to nostalgi¢na slika svijeta koja se, u bijegu od ruZne sadasnjosti,
priklonila idealima nedavne proslosti. Pozivajuc¢i se na Zeninu
tradicionalnu ulogu u domu, ta je vizija nastojala negirati
¢injenicu da se status Zene srednje klase u to vrijeme iz temelja
mijenjao. S jedne strane, njezin joj je drustveni status branio da
ude u poslove tvornica, dok joj, s druge strane, profesionalna i
fakultetska izobrazba jo$ nije bila dostupna. U doba kada se Zena
srednje klase osjecala liSfenom svake odgovornosti vodenja
kucanstva, zakljucuje Kolodny, sentimentalni obiteljski roman
nastavio je simbolicki model proslog vremena koji je Zeni
pridavao najvazniju ulogu u kucanstvu. Ta je proza isticala i ulogu
zena u koloniziranju Zapada, nudeéi budu¢im kolonisticama sliku
zivota u nepoznatom kraju u koji su se doseljavale, ,poznate
sisteme predodzbi koji su mogli sluziti kao obrasci za organizaciju
iskustva® (Kolodny 794). Pored toga, idealizirana slika koju je
stvarao sentimentalni obiteljski roman bila je radikalna
suprotnost obitelji podvojenoj odvajanjem radnog mjesta. U tim
su romanima i musdkarci i Zene imali vazne uloge u odgoju djece.
Tako je slika doma u kojem otac svakodnevno zabavlja djecu,
vodeéi ih na piknik ili u ribolov, dok Zena od jutra do mraka
obavlja ku¢ne poslove, vrlo cest motiv tih djela (Kolodny 787).
Utopijsko i ideolosko znacenje sentimentalne obiteljske proze
istice i Nancy Armstrong u svom prikazu politicke povijesti te
vrste romana Desire and Domestic Fiction. ,Bajkoviti“ (922)
karakter te proze imao je za svrhu ocuvanje postojecih drustveno-
ekonomskih odnosa. Kako je sentimentalni obiteljski roman
dozivio iznimno veliku popularnost, ideal obiteljskog Zivota i
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pojam Zenskosti koji su prvobitno promicali prirucnici za lijepo
ponasanje postao je uz pomo¢ tih romana jo§ utjecajniji i
omogucio ideologiji da jo$§ dublje prodre u privatni svijet obitelji i
u svijest pojedinca (Armstrong 251-52).

Suprotno  spomenutim  feministickim  tumacdenjima
znacenja  sentimentalnog obiteljskog romana, jedan od
najznacajnijih predstavnika americke knjizevne kritike $ezdesetih,
Leslie Fiedler u svojoj studiji Love and Death in the American
Novel napominje da su, premda vrlo popularni, romani pisani u
tradiciji Richardsona zapravo u raskoraku s americkom prozom,
u kojoj izostaju Zene, udvaranje i brak (337). Djela americke
visoke knjizevnosti od Coopera do Melvillea i Twaina romani su
u kojima nema Zena. Americka proza jest proza o muskarcima,
dodaje Fiedler, preciznije, proza s ,,dje¢ackom tematikom® (182).
Tipican je americki junak djecak ili mladi¢ na pragu zrelosti koji
bjezi izvan dru$tva u nenastanjena prirodna podrudja i tamo
prolazi svoju inicijaciju. Bjezei iz zajednice, taj junak bjezi od
vlastite zrelosti i drustvenih obveza kao $to su stupanje u brak,
poboznost ili pak teski rad (Fiedler 338-53). Tema ,muskog
bijega“ predstavlja za Fiedlera odraz ,americke naravi® (182). I
Richard Chase u svojoj u ono doba vrlo zapazenoj knjizi The
American Novel and Its Tradition (1957.) poput Fiedlera smatra
da su tradicionalni romaneskni postupci dozZivjeli prilagodbu u
specificnim americkim uvjetima. Konceptualnu razliku izmedu
engleskog i ameri¢kog romana Chase je naglasio i terminoloski.
Tako za razliku od engleskog romana (,novel®), za americki
roman on upotrebljava naziv romansa (,romance®). Prema njemu
je klju¢na razlika izmedu romana i romanse u nacinu poimanja
svijeta. Roman tezi prikazu vjerojatnog i spoznatljivog. Dogadaji
su i likovi razumljivi i objasnjivi, a konvencije prikaza prilagodene
realistickom dozivljaju stvarnosti. Za razliku od romana, romansu
obiljezuje melodramatski i poetican prikaz, a naglasak se s
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drudtveno-povijesnog pomice na romanticno i mitsko.
Alijenacija, kontradikcije, prikaz pustolovine, ali i strasti,
unutarnje borbe dobra i zla, kao i alegorijsko, odnosno
simboli¢ko i metafori¢no ustrojstvo, glavna su obiljezja americke
romanse (usp. Chase 1-27; Brantlinger, nav. prema Fluck, ,The
American Romance® 149). Prema Chaseu, stvaranju te specifi¢ne
americke prozne tradicije pridonijela je individualizacija
pojedinca, uzrokovana kalvinistickim odredenjem covjeka kao
poprista borbe polarnosti dobra i zla, nedostatkom obiljezja
aristokratskog drustva te institucija koje bi posredovale izmedu
pojedinca i drzave, uvjetima na granici kao i demokratizacijom
drustva (28).°T Chase, poput Fiedlera, isti¢e da je tipicna tema
americke romanse bijeg junaka iz zajednice u idili¢cno prirodno
okruzenje u potrazi za pustolovinom i vlastitim identitetom.
Stovise, Chase drZi da je tzv. obred prijelaza (,rite de passage® ili
»initiation ritual®), koji prolaze djecaci na pragu zrelosti,
prerastao u pravi americki mit (144). Premda taj tip romana, tzv.
roman potrage (,quest romance),'? prema Fiedleru, jednim dije-
lom vuce korijene iz povijesnog romana u tradiciji Waltera Scotta,
oblika koji je zbog svoje ,,pristojnosti“ (,,genteel novel®) bio muski
pandan sentimentalnom romanu, roman potrage bio je oblik

9 Prema Bitiju, razlika izmedu romana i romanse vidljiva je i u
njihovu odnosu prema povijesti: ,Romanse ustraju na stvarnom
postojanju svojih protagonista u povijesti priznaju¢i da je njihova
pri¢a izmisljena dok romani izjavljuju da je njihova pric¢a stvarna
iako njihovi protagonisti nisu povijesno stvarno postojali“ (Davis,
nav. prema Biti 349).

10 U svom izvornom znacenju termin quest odnosi se na potragu za
ne¢im vi$im i boljim u sebi i/ili izvan sebe. Premda u daljnjem
tekstu upotrebljavamo naziv roman potrage, valja napomenuti kako
u hrvatskom ne postoji znacenjski ekvivalent niti za termin
»quest® niti za Zanr ,quest romance®.
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kojim se ozbiljan muski autor distancirao od sentimentalne proze
i njezinih Zenskih autora.! Po Fiedleru sentimentalni roman
odrazava preobrazbu kalvinisticke dogme u sentimentalnu
poboznost koja Zeni pridaje status cuvarice morala, utjelovljenja
savjesti i autoriteta (77-78). Zbog njihove istaknute krotkosti
junakinje sentimentalnog romana Fiedler vidi kao ,,dobre dobre
djevojke® (,the Good Good Girls®) ili pak ,¢udovista vrline®."?
Nasuprot ,dobrim dobrim djevojkama® postoje, doduse, i ,,dobre
zloceste djevojke® (,,the Good Bad Girls®). To su ¢esto tamnokose
Zidovke ili Kreolke, koje su zbog svoje seksualnosti, agresivnosti,
instinktivnosti, etnicke ili vjerske nepripadnosti americkom
standardu antiteza plavokosoj djevi (294-97). One predstavljaju
seksualnost za kojom Zudi, ali i od koje zazire muskarac
anglosaksonskog porijekla i protestantske vjere (301). Ipak, tvrdi
Fiedler, lik protestantske djeve u potpunosti dominira americkim
»zenskim® romanom 19. stoljeca. Nasuprot takvom raslojavanju
zenskih likova tipi¢ni je muski junak americkog romana upravo
»dobar zlocesti dje¢ak® (,the Good Bad Boy“). Iako je naoko
»buntovnik®, taj je junak ,,mamin sin® isto kao i ,dobar dobri
djec¢ak® (,the Good Good Boy*), drzi Fiedler. Tako Tom Sawyer
doduse odlazi u nepoznato, ali on se samo pravi da bjezi, da bi se
u konacnici vratio, zadobio oprost i potpuno se integrirao u
drustvo u kojem ga ocekuje karijera odvjetnika, bankara, a mozda
i senatora. No, ¢ak i u zrelosti njegova ,,dobra zlo¢a® bit ¢e mu
dopustena (Fiedler 286, 330). Za vrijeme svoje inicijacije takav
junak obi¢no uza se ima muskog pratitelja. Premda je odnos
dvaju muskaraca vrlo Cest i u europskom romanu, u americkom

11 Kada govori o Zenskim piscima sentimentalnog romana, Fiedler
upotrebljava Hawthorneov pejorativni termin Zensko piskaralo
(,female scribbler®) (249).

12 Fiedler ih jo$ naziva i ,,plavooke protestanske djevice® (294).
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romanu on ne sadrzi klasne razlike. Stoga Fiedler zakljucuje da
zbog ravnopravnosti junaka ta veza predstavlja alternativu braku,
zbog Cega je takav ,muski“ roman americki specifikum. Fiedler tu
»>musku ljubav® vidi kao bijeg od protestantske Zene koja
muskarca kroz brak zeli ,namamiti u klopku civilizacije i
kr$éanstva“ (Fiedler 211-12).

Ipak, neki predstavnici suvremene feministicke kritike sa
skepsom prilaze Fiedlerovoj teoriji americkog romana. Vedina
njih smatra da Fiedlerov arhetipski ameri¢ki muski junak ipak
predstavlja devijaciju u odnosu na vedi dio popularne tradicije, u
¢ijem su sredi$tu brak i udvaranje (usp. Boone 961). U svojoj
raspravi ,,Caste, Class, and Canon® Fiedlera o$tro napada i Paul
Lauter, posebice zbog njegovog shvacanja povijesti americkog
romana kao borbe izmedu ,visoke i niske umjetnosti“, izmedu
»sofisticiranih romanopisaca“ kao $to su Brockden Brown, Poe,
Hawthorne i Melville te ,,autora best sellera“ — Susanne Rowson,
Harriet Beecher Stowe i Margaret Mitchell (243):

. . . both primary and secondary literature in the United
States, the novels and poems of which we are most proud
and the critical autobiographical works written on them,
reflect the myth of the “serious” writer as an alienated male,
condemned to neglect and poverty by a culture
simultaneously commercialized and feminized. (Fiedler, nav.
prema Lauter 244)

Lauter drzi da Fiedler ignorira veliki dio americke knjizevne
povijesti koji se odnosi na djela Zenskih pisaca kao $to su Edith
Wharton, Willa Cather i Ellen Glasgow, koja su zadovoljila
kriterije visoke knjizevnosti (244). Jedan oblik feministickog
sagledavanja Fiedlerovih stavova o americkom romanu jest i
rasprava Josepha Boonea ,,Male Independence and the American
Quest Genre: Hidden Sexual Politics in the All-Male Worlds of
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Melville, Twain and London®. Za razliku od Fiedlera, koji drzi da
tipi¢ni americki junak bjezi od seksualnosti i dozrijevanja u svijet
izvan civilizacije, ali se naposljetku ipak vrac¢a u drustvo, Boone
smatra da takav junak u konacnici ne tezi reintegraciji u drustvo,
nego redefiniciji vlastitog identiteta te dokidanju drustvenih
konvencija i rodne kategorizacije. Upravo veza koju junak na
svom putu ostvaruje s drugim sebi ravnopravnim muskim
junakom postaje orude druStvene subverzije jer ona
ytranscendira® strukture americkog drustva ,koje odreduju
odnose muskaraca i Zena, roditelja i djeteta, bijelca i crnca®
(Boone 972). Boone se svojim tumacenjem odvaja i od tumacenja
Richarda Chasea da zajedni$tvo kakvo ostvaruju Ishmael i
Queequeg i posada na Pequodu u Mellvileovu Moby Dicku, kao i
Huck i Jim u Twainovim Pustolovinama Huckleberrya Finna
(The Adventures of Huckleberry Finn) nije nista drugo doli oblik
»ljudske solidarnosti“ (usp. Chase 106), odnos koji nije nuzno
veza prijatelja, nego odnos koji postoji i unutar svake drustvene
grupe. Prema Chaseu, to je idili¢na veza ljudi koje trenuta¢no
veze zajednicki cilj, odnosno ista sudbina ili ih pak ujedinjuje
potreba da se obrane od pojedinca, stranog elementa koji im
prijeti, kao $to je slucaj s Njujor¢anima u romanu Edith Wharton
Doba nevinosti (The Age of Innocence). Stoga je zajednistvo
junaka za Chasea samo mikrosvijet drustva (106). Pored toga $to
ukazuje na drustvenu subverzivnost veze dvaju muskih junaka,
Boone se ne slaze s Fiedlerom ni u pitanju odnosa ,muske“ proze
i sentimentalnog romana. Suprotno Fiedleru, Boone drzi da
roman potrage 19. stoljeca nije bila dominantna forma, nego tek
alternativa uobicajenim pripovjednim oblicima tog vremena -
westernu i sentimentalnom romanu, koji su ,,podrzavali iskljucivi
mit rodne dihotomizacije (966). Tradicionalna podjela na musku
i Zensku sferu utjecaja, kao i potreba za odrzanjem postojec¢ih
civilizacijskih temelja vidljiva je, drzi Boone, kako kroz ,Zensku®
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sentimentalnu prozu tako i iz prica o muskim pustolovinama s
granice ili Divljeg zapada (964-65). Ti potonji oblici imali su istu
ideolosku ulogu za musku publiku kao sentimentalna proza za
zensko (itateljstvo. Isticanjem junakove drustvene agresivnosti i
njegova ,junastva“, nerijetko inspiriranog potrebom za
dokazivanjem pred nekom Zenskom osobom, takvi su romani
promicali prihvacene pojmove rodne hijerarhije i muskog
autoriteta (Boone 965). Naprotiv, kako junak romana potrage
bjezi od svojih drustvenih rodnih uloga, kao i od Zenske
poboznosti, Boone zakljuCuje da je taj tip romana zapravo
subverzivna kritika patrijarhalnog ideoloskog modela odvojenih
sfera nastalog u sklopu kapitalisticke ideologije 19. stoljeca (966).
Jedna od osnovnih tematskih odrednica te vrste romana jest,
prema Booneu, njegova jedinstvena pripovjedna struktura u kojoj
nema stabilnih narativnih uporidta. Klasicnu simetricnu
strukturu, koju cine: sukob, razdvajanje junaka i rasplet,
zamijenio je otvoreni i nepredvidivi narativni tijek. Nerijetko
roman potrage povezuje razlicite tehnike prikazivanja ili prozne
podvrste i krece se iz jedne u drugu. Ti su prijelazi obi¢no
oznaceni kao trenuci prijelaza (,threshold moments®), koji sluze
kao odsko¢na daska prema novim fikcionalnim prostranstvima,
»simbolicki trenuci preporoda koji junaka stavljaju u nepoznate
kontekste i nove identitete® (967). Kao rezultat junakova je
potraga obi¢no bez kraja. Njegov identitet i odnos s drugim
ljudima stvaraju se na dinami¢nom principu, u neprestanom ¢inu
traganja. Boone tipi¢ne odrednice americkog oblika romana
potrage pronalazi u Melvilleovom Moby Dicku i Pustolovinama
Huckleberrya Finna Marka Twaina. U Moby Dicku kritika
»muskog etosa koji vlada americkim drustvom® postignuta je
kontrastom Ishmaela i Ahaba. Odbacivéi konacnost i sigurnost
doma i bra¢ne luke, Ishmael utjelovljuje nove poglede i nove
vrijednosti, za razliku od Ahaba koji je stereotip jednostranog,
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~-muskog“ pogleda na svijet (969-70). Teme neovisog
subjektiviteta, neogranic¢enih rodnih uloga i antitradicionalnih
muskih veza prisutne su i u Pustolovinama Huckleberrya Finna.
Poput Ishmaela i Huck svojim odbijanjem drustvenih modela
muske agresije, kao i konvencionalne poboznosti, odudara od
tradicionalnih standarda muskosti koje utjelovljuje Tom Sawyer.
Fabularna linija romana prati Huckov pomak od drustvenih
struktura ,koje koce individualni razvoj“ prema rije¢noj idili, oazi
mira u koju se Huck vraca nakon svojih ,katastrofalnih avantura
na obali“ (972)." Junakov bijeg od drustvenih struktura oznacuje
raskid s restriktivnim definicijama muskog identiteta. Melville i
Twain, zaklju¢uje Boone, promoviraju viziju ,,muske autonomije i
muskog subjektiviteta® koja svojim otklonom od drustvenih
vrijednosti, bra¢nih duZnosti, tradicionalnih rodnih uloga svog
vremena i nejednake raspodjele modi tipicnih za drudtveni i
obiteljski Zivot Amerike 19. stoljeca postaje revolucionarna rodna
politika (usp. Boone 961-79).

13 Booneovo razlikovanje Toma Sawyera od Huckleberrya Finna
blisko je analizi odnosa tih dvaju junaka koju u knjizi The Reign of
Wonder: Naivety and Reality in American Literature daje Tony
Tanner. Tanner istice da Huckleberry Finn, za razliku od Toma
Sawyera, svojim prihva¢anjem prirode, osje¢aja za jednakost, ljubav
i milosrde utjelovljuje matrijarhalni Zivotni stav. Za razliku od
Hucka, Tom, koji je vrlo uspjeSan u stjecanju materijalnog
bogatstva i kojeg ne muci osje¢aj griznje savjesti, jest junak s
inicijativom i odlu¢no$éu ,kapitalistickog pionira“. Osim toga, zbog
svojih ,talenata za posao“ i ,suspregnutih osjecaja“, on je i oli¢enje
pravog protestanta. Naprotiv, Huck je ,naivni“ junak koji, zbog
svog pojednostavljenog, dje¢jeg razmisljanja, nema osjecaj za
stjecanje bogatstva. Njegova je vizija svijeta harmonija izmedu ljudi
i prirode, povratak jednostavnosti koju je unistila civilizacija
(Tanner 179-81).



INTERIORIZACIJA 1 FEMINIZACIJA ROMANA POTRAGE

Zakljucak do kojeg dolazi Boone upucuje na paradoks da je
kritika patrijarhalne ideologije postignuta upravo u romanima u
kojima nema Zena. Govoreéi o tome kako je socijalizacija
nerazdvojivo vezana uz spol, Armstrong napominje da Citanje
romana u ¢ijem je sredi$tu muski junak koji bjezi izvan okvira
drustva nije smatrano toliko opasnim za djevojcice kao za djecake
jer, vjerovalo se, djevojcice su svjesne da one ne mogu lutati po
svijetu u potrazi za pustolovinama (16). Na slican oblik
predrasude upozorava i Dana Heller u studiji The Feminization of
Quest-Romance: Radical Departures. Proudavajudi tradiciju mita,
Heller je uocila da, za razliku od junakinje, junaka obiljezuje
aktivan oblik realizacije identiteta ocitovanjem fizicke snage. Cak
i kada sadrzi elemente pobune protiv drustvenog poretka, pri¢a o
muskom razvoju najce$ce prikazuje junaka koji svoj identitet
stjece pobjedom nad rivalima i pokazivanjem agresivnih poriva,
nakon ¢ega se vraca u svoju zajednicu koja slavi njegovu pobjedu.
Tog junaka obi¢no nasljeduje njegov sin. Dakle, zaklju¢uje Heller,
muski mit otvara put ne samo odrzanju univerzalnog poretka
nego i kulturnoj i knjizevnoj obnovi patrijarhalnog principa,
knjizevnom ocinstvu (3). Na svom putu u sredi$te znanja junak
prolazi kusnje, a Zena mu na njegovom napredovanju ili pripo-



52

Vrijeme budenja

maze ili ga ometa. Ona se pojavljuje kao majka, ¢ija upozorenja
junak mora ignorirati, Zena, koja je ,nenametljivo postojana i
obzirna“, ili djevojka, koja postaje trofej koji junak dobiva nakon
§to je uspjesno zavrsio svoju potragu (2). Ipak, iako Cesto sluzi kao
inspiracija junaku, simbol potrage, Zena ne moze biti junak.
Njezina obiljeZja, pasivnost i stati¢nost, u izravnoj su suprotnosti
s tradicionalnim obiljezjima potrage. Zena biva izabrana, ali sama
ne moze djelovati te stoga zadobiva znacenje jedino u odnosu na
junaka (Heller 4-10). Isticanjem takvog tradicionalnog negiranja
zenskog aktivnog junastva Heller aludira na klasi¢nu teoriju mita
Northropa Fryea prikazanu u Fryevoj poznatoj studiji Anatomy
of Criticism. Kada govori o mitoloSkom obliku tzv. romana
potrage,'* Frye naglasava junakovu fizicku snagu koja mu je
neophodna kako bi uspjesno zavrsio ,smrtnu borbu® (pathos) i
zadobio priznanje (anagnorisis). Junak je obi¢no mesijanski lik
¢ija borba s demonom, morskim cudovistem ili zmajem
predstavlja borbu nebeskog i podzemnog kraljevstva i omogucuje
nastavak zivota - ciklicki preporod, uskrsnuée i plodnost kroz
vlastitu smrt. Zena je u Fryeovom ,mitskom sustavu® samo
prate¢a ikonografija na junakovom simbolickom putu. Ona se
pojavljuje ili kao potencijalna mladenka, mudra Zena majc¢inskih
obiljezja, koja kod kuce ¢eka da junak zavrsi svoja lutanja i da joj
se vrati, ili kao simbol ku$nje, zavodljiva gola djeva vezana uz
stijene ili drvece koja junaka mami i predstavlja zle modi i
suprotnost vrloj dami (usp. Frye 186-206). Heller ukazuje na
nedostatke Fryevog tradicionalnog kanona mita isticu¢i potrebu

14 Tako i jedan i drugi oblik uklju¢uju potragu za identitetom,
mitologki oblik potrage, o kojem govori Frye, valja razlikovati od
recentnijeg oblika romana potrage (,,quest romance®), koji je nastao
unutar tradicije americke romanse, a glavni su mu junaci
muskarci/djecaci koji prolaze razne oblike inicijacije bijegom izvan
sustava drustvenih vrijednosti (usp. Fiedler 270-90).
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redefiniranja koncepta mitskog junastva iz Zenske perspektive
(13). Pritom ona polazi od postavke Leea R. Edwardsa da je
junastvo mitoloski definirano kao ,aseksualan ili sveseksualan
arhetip koji je podjednako primjenjiv i na muskarce i na Zene“
(Heller 9). Heller se poziva i na vrlo zanimljivu tezu Harolda
Blooma da u razdoblju romantizma dolazi do interiorizacije
romana potrage, uslijed cega se junastvo vide nuZno ne ocituje
kroz fizicku snagu, nego to mogu biti i intelektualne i vizionarske
sposobnosti pojedinca. Za Heller upravo preusmjeravanje potrage
duhovnim vrijednostima i unutarnjoj spoznaji otvara moguénost
njezine feminizacije (28-29). Kako bi stvorila feministicki
kontekst za proucavanje mita potrage, Heller nastoji pronaci neke
specifi¢cno ,Zenske® legende koje mogu posluziti kao prototip
Zenskom junadtvu.' Iz biblijskih izvora ona izdvaja pricu o Ruti,
mladoj Moapkinji, koja se nakon smrti supruga odbija vratiti u
rodni dom i preudati se, kako je to nalagao tradicionalni zakon.
Naprotiv, Ruta odlu¢no odbija napustiti svekrvu Noemi i vjerno
ju slijedi u njezin zavicaj, Betlehem, gdje, poslusavs$i njezine
savjete, uspijeva sebi nadi skrbnika i tako Noemi osigurati
potomstvo i potporu u starosti (usp. Biblija, Knjiga o Ruti 1.1-
4.15). Prema Heller, u pric¢u o Ruti ukljucen je koncept aktivnog
zZenskog junastva koje nastaje u trenutku kada ona ocituje svoju
unutarnju volju i umjesto ponovne udaje bira odnos sa Zenom.
Taj je njezin ¢in oblik svjesne subverzije patrijarhalnih zakona,
»obicaja i tradicije” jer on je posljedica aktivhog odabira, a ne
pasivnog prihvacanja zakona drustva (22). Jedan je od mitoloskih

15 Heller se i na ovaj nadin odupire ,patrijarhalnoj“ teoriji mita
Northorpa Fryea, koji kao prototipove mitskog junastva izdvaja
price o Sv. Jurju i Perzeju (usp. Frye 189).



54

Vrijeme budenja

prototipova Zenskog junaka'®i starogrcka legenda o Psihi. Zbog
svoje velike ljubavi prema Erosu Psiha je naivna i podlozna i
prihvaca biti zatoCena u tami Erosove pecine. No, sestre, koje
utjelovljuju razum koji prethodi Zeninoj psihi¢koj neovisnosti,
uspiju uvjeriti Psihu da je Eros cudoviste. Na to Psiha krsi
obec¢anje dano Erosu i, dok on spava, dize svjetiljku kako bi
ugledala njegovo mladenacko lice. Medutim, otkrivsi s kim dijeli
krevet, ona zadovoljava potrebu za znanjem i naprasno narusava
svoje stanje ,rajske, djetinje“ nevinosti. Tim svojim postupkom
Psiha dozivljava prosvjetljenje i samospoznaju te se iz pasivnog
promece u aktivnog junaka price (usp. Heller 23). Premda se u
veéem dijelu svoje rasprave bavi definicijama mitskog junastva,
jedan dio kritickih argumenata Heller posvecuje i analizi junastva
unutar tradicije americke romanse. U americkoj knjiZzevnosti,
tvrdi ona, junastvo je definirano kao podjela izmedu junakove
unutarnje Zelje i izvanjske stvarnosti. Americkog junaka
utjelovljuje mladi¢ koji zeli posti¢i zrelost kroz impulzivnu,
kaoti¢nu slobodu - love(i bijelog kita, bjeze(i iz $kole ili Zivedi ,,na
cesti“. No, u konacnici koliko god takav junak bio omrazen u
svojoj zajednici, nakon §to je nizom pustolovina prosao svoju
»inicijaciju®, on se vraca u svijet koji je bio napustio. Stovise, po
povratku odbjegli junak obi¢no zadobiva i svoj udio u drustvenoj
modi, a time i autonomiju. Upravo ¢injenica da junak ipak biva
nagraden, da profitira kroz obnavljanje muske hijerarhije, ukazuje
da taj americki ,muski“ mit podrzava privilegije i nacela
patrijarhalne kulture, smatra Heller (11). Definicija americkog
junaka romana potrage koju daje Heller ne podupire, dakle,
Booneovu interpretaciju, nego je ona viSe u tradiciji Fiedlera.

16 Heller namjerno upotrebljava termin Zenski junak, a ne junakinja
kako bi ,aktivhu® junakinju razlikovala od junakinja drugih
knjizevnih vrsta.
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Ipak, dok je za Fiedlera taj junak tipican izdanak americke
»visoke® knjizevnosti 19. stolje¢a, za Heller on je emblem
patrijarhalne hijerarhije. Ukoliko i ne zavr$i drustvenom
integracijom, junakov ,bijeg“ od drustvenih konvencija, potpune
zrelosti i ,lika Zene koja ga Zeli ukrotiti“ moze dobiti obiljezja
»obozavanog americkog antijunaka, drustvenog otpadnika®
Prema tome, i ovaj junak zadrZava svoju poziciju subjekta u
svijetu i sposobnost djelovanja, koju mu jamdi njegov muski spol
(Heller 8-11). Poput Heller, i Sandra Gilbert i Susan Gubar
smatraju da u svom izvornom obliku roman slijedi ,muski
uzorak®, koji prikazuje uspon junaka srednje klase prema boljem
poloZaju u svijetu njegovim savladavanjem drustvenih i
ekonomskih prepreka. Naprotiv, kada junakinja dozivljuje uspon,
to se uvijek dogada pod paskom junaka. Pored toga, junak
najpoznatijih tragedija, od Edipa do Fausta, jest muskarac ¢ija ga
potreba za dominacijom ili pak buntovnistvom ¢ini istovremeno i
yuzviSenim i ranjivim“ (The Madwoman in the Attic 67). 1
komi¢ni junaci koji idu u osvajacke ili odmetnicke pohode
mahom su muskarci. Od epa do povijesnog romana, detektivske
price do westerna, tvrde Gilbert i Gubar, europska i americka
tradicija preferira muske junake, koji ,,zauzimaju moc¢ne uloge iz
kojih su Zene gotovo uvijek bile iskljucene® (The Madwoman in
the Attic 67-68). S druge strane, dok je muskim likovima
dodijelila $iroko podrucje djelovanja, proza 19. stoljeca ogranicila
je zenu na kuéni prostor. Za razliku od muskog junaka, kojemu
odlazak u svijet predstavlja moguénost aktivhog samoodredenja,
zensku socijalizaciju, tvrdi Heller, obiljezuje konflikt izmedu
snazne Zelje za bijegom i dru$tvenog imperativa pasivnosti. Zenin
razvoj sprjecava unutarnji konflikt izmedu ,autonomije i
ovisnosti, svijeta i doma, pobune i podloznosti, aktivnog i
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pasivnog poslanja® (11), koji obi¢no biva razrijeSen stupanjem u
brak.'” Iz svega toga Heller zaklju¢uje da i americka tradicija
knjizevnih oblika i tema ne priznaje postojanje aktivnih Zenskih
junaka:

The tragic illnesses, suicides, and mental deterioration with
which these stories so often end speak of a culture, as well as
a male-dominant tradition of literary forms and themes,
that has privileged the myth of male flight and denied
female protagonists the experience of “lighting out” for a
feminized territory of self-creation and social fulfillment.
(Heller 10-11)

Prema Heller, upravo u tome leZi uzrok zasto i nakon dolaska
spisateljica na knjizevno trziSte ne nastaju Zenski junaci koji se
odlikuju kreativnos¢u i neovisnim vizijama, nego se Zenski likovi i
dalje uklapaju u definiciju ,,Zenske dobrote®, koja od njih iziskuje
poslugnost, podloznost i pasivnost (6). Stovise, svaki pokusaj da
zenu predstavi kao junaka koji svoju neovisnost i uspjeh postize
bez podr$ke muskaraca za Zenskog pisca bio je iznimno tezak, pa

17 U svojoj analizi prikaza zene u knjizevnosti 19. stolje¢a, Sandra
Gilbert i Susan Gubar uocile su specifi¢ne oblike prikazivanja, koje
one nazivaju ,prostorne slike zatvorenosti i bijega“. Ta su obiljezja
karakteristicna za djela tog razdoblja ¢iji su glavni likovi Zene u
tolikoj mjeri da ona predstavljaju tipican uzorak onodobne
knjizevnosti. Mnoga od tih djela obiluju simbolima Zenskog
»zatvaranja“ u svoju privatnost, poput ,kuca®, ,odjece®, ,zrcala
sormara“, ,zaklju¢anih sobica“ ili ,slika“. Pored toga Gilbert i
Gubar isticu i ucestalost bolesti poput anoreksije, agorafobije,
klaustrofobije, afazije i amnezije, uzrokovanih Zeninim povlac¢enjem
u kucéni svijet i dokolicom. Jedna od ¢e$¢ih bolesti bila je i histerija,
za koju se, sukladno njezinom gr¢kom znacenju, maternica,
smatralo da ju uzrokuje Zenski reproduktivni sistem (The
Madwoman in the Attic 53-85).
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¢ak i opasan. Ipak, uprkos tomu, Heller drzi da se u jednom dijelu
zenskih romana od 19. stolje¢a naovamo razabiru pokusaji
prevladavanja Zenine tradicionalne pasivnosti i, za razliku od
Fiedlera, tvrdi da je 19. stoljece stvorilo korpus tekstova zenskih
autora Ciji se glavni zenski lik opire stereotipu koji su promicali
sentimentalni obiteljski romani. Sentimentalni obiteljski roman,
dakle, nije nuzno bio jedini oblik knjizevnog izraza Zene 19.
stoljeca, nego on postaje samo ogranak unutar tradicije Zenskog
pisma tog razdoblja. U skladu s tim Heller istice potrebu
ponovnog is¢itavanja tekstova o Zenama u potrazi za znakovima
zenskog sazrijevanja i potrebe za samoodredenjem, kao i nuznost
revizije tradicionalnih knjizevno-kritickih tekstova o americkom
romanu (14-15). Pokus$aji ,obnavljanja Psihe® (24) u prozi o
zenama uocljivi su, tvrdi ona, kroz prikaz Zenina intenzivnog
nezadovoljstva svojim identitetom koji su stvorile muske
predodzbe i Zudnje, $to u manjoj ili ve¢oj mjeri zavrSava Zeninom
pobunom protiv patrijarhalne stvarnosti, ¢ak i pod cijenu da ne
bude shvadena. Dok rani pokusaji prikaza neovisnosti junakinje s
pocetka 19. stoljea zavr$avaju najce$¢e brakom junakinje,
njezinim prihvac¢anjem svojih drustvenih ograni¢enja, romani s
kraja 19. i pocetka 20. stolje¢ca odrazavaju promjene Zenina
drustvenog statusa, kao i teznju junakinje za promjenom
tradicionalnih obiteljskih, rodnih i drustvenih uloga. Iako
junakinje tih romana nemaju neograni¢ene moguc¢nosti
djelovanja, kao $to to ima muski junak romana potrage, one su
pridonijele spoznaji Zenskog iskustva unutar patrijarhalne
kulture. Takove su spisateljice rijetke, a njihove junakinje cesto
odustaju od pobune ili tragi¢no zavrSavaju. Heller drzi da tek
pedesetih  godina 20. stolje¢a nastaje odreden  broj
revolucionarnih  tekstova koji afirmiraju potrebu Zene
poslijeratnog razdoblja da se odupre tradicionalnom poimanju
zenskosti. U jednom dijelu tih tekstova Zenski junaci jo$ uvijek su,
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zbog neprihvacanja ogranicenih uloga koje im dodjeljuju
drustvene norme, prisiljeni Zrtvovati se ,u ime pobune®. Ipak,
noviji tekstovi Zenama nude moguénost postizanja aktivnog
junastva (Heller 9-15). U skladu s tim, zakljucuje Heller, iako su
pokusaji promoviranja Zenskog junaka prisutni u prozi s kraja 19.
stoljeca, feminizacija romana potrage u svom pravom obliku
nastaje tek unazad Sezdesetak godina. Za Heller je taj knjizevni
oblik revolucionaran korak kako u knjizevnom tako i u
kulturnom smislu jer on oznacuje temeljni izraz ,,Zenina budenja
ka samosvijesti, mobilnosti i utjecaju u svijetu®. Junakinje romana
dizu svoj glas s margina drustvenog iskustva i postaju simbol
politicke reforme, ,novi kulturni mit“ o oslobodenju Zene i
uspostavljanju uzajamnog razumijevanja i rodnog dijaloga (Heller
15). Pored toga $to krece s pozicije kritike tradicije i teorije mita,
rasprava Dane Heller bliska je i psihoanalitickom pravcu
suvremene feministicke kritike jer moguénost ostvarenja aktivnog
zenskog junastva vidi kao oblik samospoznaje i potrage za
identitetom kroz borbu protiv patrijarhalnih ogranic¢enja.'®

18 Heller drzi da psihoanaliti¢ka teorija moze biti koristan kontekst za
proucavanje Zenskog junastva (18).



REALIZAM I NATURALIZAM

Poput feministicke kritike koju zastupaju Boone i Heller, i
neki postmodernisticki orijentirani pristupi isticu nuZnost
prevrednovanja knjizevnih i knjiZzevno-kritickih tekstova iz
proslosti. Tako June Howard u svojoj studiji Form and History in
American Literary Naturalism na primjeru tradicionalnoga
kritickog pristupa fenomenu ameri¢koga naturalizma pokazuje da
ni knjizevna kritika u povijesti nije bila imuna na virus ideologije.
Howard smatra da tradicionalno shvacanje naturalizma, koje je
jo§ uvijek sastavni dio mjerodavnih dijakronijskih rasprava,
zahtijeva prevrednovanje u odnosu na tendencije unutar
suvremene knjizevne kritike (18). Kako bismo ukazali na neke od
problema definicije realizma i naturalizma koje isticu ovaj i sli¢ni
suvremeni pristupi, posluzit ¢emo se usporedbom spomenute
rasprave June Howard i tradicionalne, deskriptivne studije
Georgea Beckera Documents of Modern Literary Realism, na koju
se poziva Howard. Beckerova je knjiga prikaz poetike ,,modernog

realizma“” i antologija tekstova vodecih europskih i americkih

19 Ve¢ u naslovu svog uvodnog poglavlja ,Modern Realism as a
Literary Movement“ Becker naglasava da je rije¢ o ,novom® i
»>modernom® pristupu stvarnosti (usp. 3).
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realista/naturalista, ali i nekih knjiZevnih kriticara, uglavnom
suvremenika pokreta. Becker klju¢nim za razumijevanje realizma
smatra njegov filozofski aspekt, izrazen kroz vjeru u znanstveno i
pozitivisticki argumentiran oblik spoznaje (6) i stav da je ,svijet
podlozan zakonima fizicke kauzalnosti“ (34). Prema Beckeru,
naturalizam je tek inacica realizma koja posebni naglasak pridaje
»pesimisticnom materijalisticnom determinizmu® (35). Ljudski je
zivot, tvrdili su naturalisti, odreden silama koje ne moZemo
kontrolirati, u prvom redu instinktima, ali i dru$tvenim i
ekonomskim okruzenjem. S tim u skladu ti su pisci isticali
vrijednost proudavanja okoline i nasljeda, utjecaja drustva na
pojedinca i pojedinca na drustvo i smatrali da ¢e knjizevnost tu
zadacu uspje$no izvrsiti ukoliko metodoloski pokusa $to vise
sli¢iti eksperimentu (Zola, nav. prema Becker 173-74). Naturalisti
su bili uvjereni u valjanost te vrste eksperimenta do te mjere da su
¢ak upotrebljavali i medicinsko nazivlje. Tako Zola definira
autora kao ponajprije ,opazaca“, a potom kao ,,eksperimentatora®
(Becker 165). Pisac je prije svega objektivan ,nepristran®
»fotograf® ¢ija je zadada biljeziti osjetilno iskustvo, obi¢no bez
moralne obojenosti. Tek nakon opazanja dolazi do ,rasudivanja“
radi  ,interpretiranja  fenomena®, kada autor postaje
~eksperimentator® (Zola, nav. prema Becker 165-88). Eminentni
naturalisti poput Zole i Flauberta smatrali su da umjetnik treba
ostati ,nepristran® i bili su uvjereni kako <¢e ,dojam
dokumentarnosti“ tekst ostvariti ukoliko pisac ostane skriven
kako ne bi mogao prosudivati o djelovanju svojih likova
(Flaubert, nav. prema Becker 94-95). Takav objektivan autor
nastoji da njegovo djelo bude ,isjecak Zivota®, tipican uzorak
realnosti. Junaci o kojima ne znamo nista, osim onog $to nam
sami otkrivaju ,svojim rije¢cima i djelima®, takoder su tipi¢ni.
Takav junak, bio on dobar ili zao, tvrdi Becker, obi¢no zahtijeva
nasu identifikaciju. Uvodenjem veceg broja takvih likova, autor ¢e
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svoje djelo prozeti vrstom ,kaleidoskopske tehnike®, kakvu je
zagovarao Balzac (Becker 29-30). Istinolikost (,verisimilitude®)
tako zamiSljenog prikazivanja jamci i nacelo $to objektivnijeg
prikaza svega bez razlike. Tako Edmond i Jules de Goncourt isticu
i pravo nizih klasa na svoje mjesto u romanu (nav. prema Becker
118). Po Beckeru razdoblje kada u Francuskoj zavrsava stilska
formacija naturalizma jesu 1890-e godine, a upravo u tom
posljednjem desetljecu 19. stolje¢a nastaju najznacajnija djela
ameri¢kog realizma/naturalizma - Maggie, djevojka ulice
(Maggie: A Girl of the Streets 1893.) i Crveni znak hrabrosti (The
Red Badge of Courage, 1895.) Stephena Cranea, McTeague
(1899.) i Hobotnica (Octopus, 1901.) Franka Norrisa te Sestra
Carrie (Sister Carrie, 1900.) Theodorea Dreisera. Upravo
¢injenica da su se drustvo, ali i pogled na svijet, promijenili od
1856. do 1900., u vremenskom razmaku koji dijeli publiciranje
Flaubertove Gospode Bovary od Dreiserove Sestre Carrie, jedan je
od osnovnih razloga za$to postoji razlika izmedu temeljnih
tematskih karakteristika europskog i americkog naturalistickog
romana (Becker 9). Becker nadalje tvrdi da su realizam u Americi
ponajprije prihvatili ,lokalni koloristi“, koji su, premda su ,,¢esto
zapadali u sentimentalnost®, u svoju prozu ukljucili promatranje
neposrednih dogadaja (17), te zakljuc¢uje da Amerika nije uspjela
stvoriti pisce kao $to su Taine, Flaubert, Maupassant, braca de
Goncourt, Turgenjev, Ibsen, Cehov, Shaw i Hauptmann, ,koji
zivot shvacaju ozbiljno (Becker 155).

Za razliku od Beckera, Howard drzi da americki
naturalizam treba promatrati odvojeno od glavnih obiljezja
europskog naturalizma.®® Problem je romana u Americi, tvrdi
ona, ,djelomi¢no problem prijevoda®. Pri prijenosu iz Europe u
Ameriku genericki je tekst dozivio modifikacije. Tako u Americi
gotovo da ne postoji realisticka $kola. S druge strane realizam je u
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americkoj knjiZevnosti jo§ teze razluciti od naturalizma nego $to
je to bio slucaj u europskim knjizevnostima:

The name taken by a clearly defined, relatively short-lived
literary movement in France should become in America a
broad term used by some writers and many critics to
characterize a diverse group of works, works constituting a
major body of American literature over a long period of
time. (Howard 30)

Howard naglasava da u americkim naturalistickim romanima
umjesto rigorozne primjene deterministickih principa dolaze do
izrazaja ,reformizam® i vaznost osjetilnog iskustva (36-37) te
smatra da se u djelima tog razdoblja moze uociti i razlika izmedu
proze koja se bavi likovima koji su svjesni svojih djela i njihovih
posljedica i romana ¢iji su likovi prepusteni na milost i nemilost
sila poput ,,0koline, nasljeda, instinkta i slu¢aja“ (104). Stoga ona
zakljucuje da je jedno od obiljezja americkog naturalizma sukob
izmedu ,svemocnih sila“ i ,volje ljudi koji im se opiru® (39).
Nadalje, Howard drzi da pripovjeda¢ u naturalistickom romanu
nikako nije i$¢ezao i prepustio naraciju samim likovima i
njihovim djelima. Naprotiv, iako se njegova prisutnost ne oéituje

20 Na taj problem upozorava i Donald Pizer. Prema Pizeru, optereceni
filozofskim znacenjem, ali i zbog razlicitih znacenja koja poprimaju
unutar europskih i americke povijesti knjizevnosti, izvorni su
termini naturalizam i realizam vise nego sporni. U skladu s tim,
Pizer predlaze sljedece definicije realizma i naturalizma unutar
americke povijesti knjizevnosti: realizam obuhvaca sva prozna djela
nastala u razdoblju od 1870-ih do 1880-ih koja najavljuju novu
poetiku i dijele niz zajednickih osobina, dok djela istih obiljezja
nastala na prijelazu stolje¢a pripadaju razdoblju ameri¢kog
naturalizma (The Cambridge Companion to American Realism and
Naturalism 5).
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izravno, pripovjeda¢ ipak stvara znacenje, koje je cesto izvan
dosega likova, koji se ili ne znaju izraziti rije¢ima ili su nesposobni
za samoanalizu (105). Howard priznaje da je naturalizmu i
realizmu zajednicka mimetska konvencija (11), ali naglasava da su
naturalisticki autori ¢esto imali naivne ideje o naravi znanstvenog
istrazivanja pa su u tome bili ,,amateri® (140). Iako su, uz pomo¢
strategija kao $to je ,ponavljani ¢in promatranja“ (149), koje
ostavljaju privid dokumentarnosti i pridonose svrhovitom
redanju dogadaja i kona¢nom raspletu, naturalisti vjerovali da
daju uvid u sliku svijeta u ¢jelini i potpun odnos individue i
drustvenog procesa, njihova su djela nuzno ideoloski obojena,
smatra Howard (145-46). Otvorenost naturalistickih romana
prema povijesnoj zbilji u kojoj su nastali i tadasnjoj ideologiji nije
rezultat objektivnosti autorske selekcije i njegova odabira
»tipicnog“, nego, naprotiv, njegova kritickog odnosa spram
razdoblja promjene, neizvjesnosti i nereda u kojem su njihova
djela nastala. Pristup June Howard od velikog je znadaja i stoga
$§to naglasava otvorenost naturalistickih romana prema drugim
pripovjednim  strategijama,  primjerice =~ melodrami i
sentimentalnosti. Stovige, ameri¢ki naturalisticki roman toliko je
heterogen da on ukljucuje i novinski izraz. Howard smatra da je
upravo zanrovska raznovrsnost romana americkog naturalizma
plodno tlo za iznalaZenje ideoloske materije toga razdoblja (xi).

Jedan od pokusaja prevrednovanja tradicionalnih kriti¢kih
pristupa fenomenu ameri¢kog realizma jest i rasprava The Social
Construction of American Realism Amy Kaplan. Kaplan tvrdi da
su mnogi kriticari nakon Drugog svjetskog rata kao glavno
obiljezje americke knjizevne tradicije odredili nezainteresiranost
pisaca da piSu o drustvu. Tradicionalni su kriticki pristupi poput
onih Richarda Chasea i Lionela Trillinga naglasavali razliku
izmedu europskog romana, ¢iji se likovi razvijaju u odnosu na
ustaljene institucije i klasnu borbu, i americke romanse, u kojoj se
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naracija zasniva na melodramatskom traganju u simbolickom
svijetu izoliranom od drus$tvenih odnosa (Kaplan 2). Takva je
povezanost americke kulture s tradicijom romanse potisnula
realizam na ,jizrazito neameric¢ki rub knjizevne kritike®, $to je
posebice vidljivo u studijama americkog realizma od cCetrdesetih
do Sezdesetih godina. Te su studije ,ponavljale ahistoricnu
pretpostavku® nepostojanja veze izmedu drustvenih pitanja
americke zbilje i ameri¢kog knjizevnog izraza. Kaplan naglasava
ideolosku pozadinu stavova ovih kriticara i istice da je takvo
glediste objas$njivo unutar pogre$nog uvjerenja njihovog vremena
kako je Amerika ,besklasno drustvo bez unutarnjih ideoloskih
konflikata® (3-4). I Emily Budick u svojoj knjizi Engendering
Romance: Women Writers and the Hawthorne tradition 1850-
1990 istice da su kriticari u tradiciji Chasea zanemarili drustveno-
politicku vrijednost americke knjizevnosti. Kako su i sami zZivjeli
u doba hladnog rata, nastojali su negirati ideologiju te americku
tradiciju tumaciti kao odraz demokracije, individualizma i
pluralizma. Tako su, i sami ideoloski zaslijepljeni, ignorirali
ideologiju skrivenu u djelima koja su analizirali. Emily Budick ¢e
tako ustvrditi da je antimimetska, alegorijska i simbolicka
struktura romanse, na kojoj je inzistirao Chase, omogudila
knjizevnim kriticarima izbjegavanje prikaza drustveno-politickih
institucija (2-3). Prema Kaplan, upravo su takva uvjerenja, koja
su promicali kriti¢ari poput Chasea, i stvorila uvjerenje da je
realizam ,,anomalija u americkoj prozi“ zato §to je, kao imitacija
europske konvencije, ,neamericki“ (4). Poput Howard, i Kaplan
je primjer kretanja postmoderne teorije u smjeru drustveno-
povijesnih pitanja koja polaze od pretpostavke da tekstualno
oslikavanje realnosti nije ,,politicki neduzno®, nego da ,,uvijek ima
ideologki naboj jer iskazuje konvencije i kulturnu praksu koja je
oblikovala kolektivnu svijest (Kaplan 6-7). Tako je, zakljucuje
Kaplan, obnovljeni interes za povijest stvorio novi kontekst za
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proucavanje realizma. Kaplan smatra da jedino takav pristup
moze definirati jezik financijskih $pekulacija, koji je klju¢an za
stvaranje mjeSavine romanse i realizma u Dreisera i Norrisa. U
skladu s tim Kaplan smatra da istrazivanje treba usmjeriti ka
otkrivanju ,dinamickog suodnosa proznih i drustvenih oblika
koji se mijenjaju” (6-8). Poput Howard, i ona drZi da je realisticki
tekst viSeznacan zato $to on ne ukljucuje samo prikaz nego i
kriticki odnos spram fenomena drustvene stvarnosti kojima
povijesno pripada. Stoga na stvarnost, koja je postala
»problemati¢na®“, ,objektivni“ realisti/naturalisti ne reagiraju
bijegom u mastu ili nostalgiju, nego grade aktivan odnos prema
drustveno-povijesnim fenomenima koje prikazuju. Pitanja koja
su bila zanemarena pod utjecajem teze o specificnosti americke
romanse jesu drustvene promjene, klasne razlike i stvaranje
masovne kulture. Strategije realizma, prema tome, u sebi nose
potencijal kritike potrosackog drustva, prikazuju¢i Zudnju kao
osnovno uporiste masovne kulture (Kaplan 8-10). Kaplan se,
dakle, upotpunjuje s Howard jer i ona smatra da odnos drustvene
prakse i knjizevnih oblika nije jednosmjeran, nego da realisti
aktivno kritiziraju ideologiju svoje vlastite kulture.

Suvremeni pristupi koje isticu predstavnici feministicke
kritike Joseph Boone i Dana A. Heller te postmodernisticki
orijentirane teoretiCarke ameri¢kog naturalizma June Howard i
Amy Kaplan razotkrivaju nedostatke tradicionalne knjiZzevno-
kriticke prakse. Za razliku od tradicionalnih tumacdenja americkog
romana 19. stolje¢a navedeni autori drze da tekstovi tog perioda
na ovyj ili onaj nacin odrazavaju drustveno-povijesnu stvarnost u
kojoj su nastali. Ti pristupi otvaraju, dakle, moguc¢nosti
prevrednovanja tekstova iz proglosti. U skladu s tim Cditanje
romana Budenje (1899.) Kate Chopin, Kuca veselja (1905.) Edith
Wharton, Sestra Carrie (1900.) Theodorea Dreisera i Moja
Antonia (1918.) Wille Cather koje slijedi pokusat ¢e razotkriti
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jesu li i na koji su nacin u neke od proznih tekstova s prijelaza iz
19. u 20. stolje¢e u cijem je sredi$tu Zenski lik inkorporirani
drustveni procesi tog razdoblja, pri ¢emu ¢e u Zari$tu razmatranja
biti oni procesi koji se ticu promjene polozaja zene. Budu¢i da se
radi o romanima nastalima u realisticko-naturalistickom ozracju,
analiza ¢e se usmjeriti na otvorenost dominantnog Zanrovskog
izricaja prema drugim Zanrovskim oblicima, posebno onima koji
su nosioci ideoloskih znacenja.



Budenje (1899.) Kate Chopin

Premda su kriticari suvremenici Kate Chopin, pa i dio
tradicionalne kritike, opus ove autorice nastojali svrstati u
tradiciju ,Zenske® sentimentalne i regionalisticke proze (usp.
Papke 23-27), njezin tre¢i roman Budenje (The Awakening) vrlo
jasno ukazuje na autoric¢in odmak kako od tradicije popularnog
zenskog romana tako i od realisticko-naturalistickih konvencija
19. stolje¢a. Roman zapoclinje prikazom glavne junakinje, Edne
Pontellier, dvadesetosmogodisnje supruge imuénog Kreolca
Léoncea Pontelliera, za vrijeme ljetovanja na omiljenom izletistu
Kreolaca iz New Orleansa, oto¢i¢u Grand Isle. Pocetak romana
naoko prozimaju sentimentalne slike pastoralnog zajednistva
kreolskih Zena na izoliranom otoci¢u. Za neworleanske Kreolce
Grand Isle bilo je mjesto ljetnog utocista od gradske vreve,
vrudina i epidemija zute groznice (Taylor 173). Povrh toga, dok je
u New Orleansu cvjetao uli¢ni kriminal, na Grand Isleu djeca su
se mogla slobodno kretati, a gosti ¢ak nisu morali niti zaklju¢avati
svoje sobe (Toth 138). Grand Isle bio je stoga omiljeno boraviste
zena i djece koji su svoje slobodno vrijeme provodili plivajudi i
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uzivaju¢i u egzoti¢noj prirodi otoka. Njegova izdvojenost i
tropska klima stvorili su od otoka nostalgi¢no, pastoralno
okruzenje (Taylor 166).”' K tomu, zbog blizine otoka New
Orleansu, muskarci koji su preko tjedna zbog posla boravili u
gradu, brzo i lako su za vrijeme vikenda stizali brodom kako bi se
opustili igraju¢i poker i bilijar te prisustvovali plesovima i
glazbenim dogadajima (Toth 137-38). Opis Zivota na otoku
odrazava, dakle, podjelu rodnih uloga kakvu je promicala
ideologija odvojenih sfera. Dok njihovi supruzi zaraduju u gradu,
zene, izdvojene iz civilizacije i poslovnog svijeta, vode brigu o
djeci.?? No, prikazom svoje junakinje, Chopin veé¢ na samom
pocetku narusava konvencionalne sentimentalne slike. Citatelj
doznaje da se Edna medu ostalim Zenama osjeca ,,kao ¢udakinja“
(Bell 244).* Kao protestantkinji iz Kentuckyja kreolski obicaji i
njihovo ponasanje nisu joj posve razumljivi. ,,Potpuno odsustvo
srama*“ (52) kreolskih Zena, njihovi otvoreni razgovori o porodu i
drugim intimnostima, ali i njihova senzualna i vrckava priroda u
neskladu su s Edninim puritanskim odgojem. S druge strane nju
jo§ vise zbunjuje tradicionalnost i uzdrzljivost koje prate takvo

21 Iako se otoci nalaze nedaleko od New Orleansa, njihovi stanovnici,
uglavnom ribari i lovci, nisu imali svecenike, nego su tu sluzbu
vréili rimokatoli¢ki misionari, kao da se radilo o stanovnicima neke
strane zemlje (Toth 138).

22 Valja istaknuti da je ideologija veli¢anja obiteljskih vrijednosti bila
izrazenija na americkom Jugu, gdje je ,upravo dom bio mjesto gdje
je muskarac dokazivao svoju mo¢* (Baym, Feminism and American
Literary History 189). Prema Papke, Zivot na plantazama zahtijevao
je hijerarhiju odnosa u kojoj su Zene, poput robova, bile predmetom
ideoloske indoktrinacije patrijarhalnih struktura (32).

23 U svom prvobitnom obliku roman Budenje nosio je naslov ,A
Solitary Soul“ (usp. Papke 69).
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»slobodno® ponasanje kreolskih Zena. Ednino nerazumijevanje
kreolskog ponasanja postaje ocito nakon $to ona privuce
pozornost Roberta Lebruna, mladi¢a kreolskog porijekla. Taj
dvadeset$estogodisnji sin vlasnika odmaraliSta poznat je po tome
$to se svako ljeto ,,posveti drugoj dami, igrajuéi se kavalira“ (Toth
331). No, Edna ne shvaca da je Robertova sklonost flertu u stvari
samo neobavezna igra kojom on skracuje dosadne ljetne mjesece i
njegovo udvaranje prihvaca ozbiljno. U samodi svoje sobe ona
pomno rekonstruira tijekom dana izrecene Robertove romanti¢ne
izjave povecavaju¢i tako njihovu emocionalnu tezinu.
Predosjetivsi moguce posljedice koje bi po Ednu moglo imati
Robertovo udvaranje, njezina kreolska prijateljica Adéle
Ratignolle daje savjet Robertu da Ednu ostavi na miru: ,,Ona nije
jedna od nas; ona nije kao mi. Mogla bi u¢initi tesku pogresku
ako te shvati ozbiljno” (64). Ednina ,,ozbiljnost” rezultat je, dakle,
nepodudaranja njezinog svjetonazora i kodova drustva u kojem se
nalazi, $to dovodi i do njezinog pogresnog tumacenja Robertove
poruke. Kao rezultat Edna se, prvi put nakon svoje udaje, predaje
snovima o drugom muskarcu i ljubavnom zanosu.

Za razliku od sentimentalnog romana u tradiciji
Richardsona, koji opisuje dogadaje prije ulaska u brak glavne
junakinje, Chopin svoj roman zapocinje prikazom dogadaja
nakon stupanja u brak. StoviSe, suprotno sentimentalnoj
junakinji, koja gubi identitet stupanjem u brak, upravo je
emocionalno iskustvo udane Zene osnova na kojoj Chopin gradi
Edninu potragu za identitetom. Pocetni sentimentalni mit
nostalgije Chopin narusava i time $to u svoj roman uvodi
elemente romana potrage. | roman potrage ima brojna obiljezja
pastorale. Arkadija, mjesto potpune srece, jednostavnosti i mira,
boraviste je Twainovog priprostog junaka, koji Zudi za
sizgubljenim rajem® i pritom idealizira daleka i nenaseljena
mjesta: , To je zemlja vjecite nedjelje. Zemlja lijenosti i snova, gdje

69
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je zrak uspavljujudi, a stvari teZe spokoju i miru, i emancipaciji od
rada, i nemira, i umora i strepnje Zivota“ (Tanner 163-64). Poput
»nhaivnog junaka“, Huckleberrya Finna, upravo ¢e u idilicnom
neurbanom prostoru Grand Islea Edna dozivjeti razne oblike
samospoznaje. Za vrijeme jednog od balova, opijena mirisima
lietne no¢i i toplim morskim zrakom, do suza ganuta
Chopinovom glazbom koju na klaviru izvodi Mademoiselle Reisz,
Ednu obuzimaju dotad nepoznati osjecaji: ,Nije to bilo prvi put
da je ¢ula umjetnika kako svira klavir. Mozda je prvi put sada bila
spremna, mozda je prvi put njezino bice bilo spremno za dubok
dojam koji mu je pruzila sveprisutna istina“ (71). Ekstaticnog
raspoloZenja, te iste nodi, uprkos dotadasnjim Robertovim
bezuspjednim pokudajima da ju nauci plivati, ona shvaca da je
plivati u stvari ,vrlo lako“ (74). Pobijedivsi strah od mora,
»opijena svojom novostecenom moc¢i“ (74), Edna se prvi puta
sama odvazuje zaplivati daleko od obale. Spoznajna je funkcija te
Ednine aktivnosti dvojaka. S jedne strane udaljavanje od obale,
odnosno drus$tvene zajednice, za Ednu znadi dotada nepoznatu
spoznaju nesputanosti i slobode samostalnog djelovanja: ,,Edna je
osjecala kao da biva nosena daleko od nekog sidrista koje ju je do
tada ¢vrsto drzalo, a ¢iji su okovi sada poceli popustati . . .
ostavivsi ju slobodnom da ode u kojem god pravcu Zzeli* (81). S
druge strane, bijeg iz poznatog prostora obale u nepoznati, a za
netom priuc¢enog plivaca kao $to je Edna i opasan prostor
morskih dubina omogucuje joj potpuno novi dozivljaj sebe same.
Taj Ednin ¢in identi¢an je fizickom udaljavanju junaka romana
potrage od civilizacije, koji on Cesto poduzima sasvim sam, a ¢iji
je glavni cilj stjecanje identiteta i neovisnosti (Boone 963-64).
Upravo je izolacija, tumaci Fiedler, ,klju¢® junakove potrage za
identitetom (355). Poput Hucka, koji sjeda na splav i krece put
divljine, i Edna napusta svijet obale kako bi iskusila osjecaj pred-
individualne harmonije koja ,unistava sve racionalne zapreke®
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(Tanner 166). Kao i Twain, i Chopin prikazuje vodu kao
neukrotiv element c¢iji sklad ,ljudi ne mogu trajno ometati®
(Tanner 164). Prema Dijkstri, u likovnim djelima s kraja 19.
stolje¢a voda je prikazivana kao ,Venerino zrcalo®, arhetipno
jezero zenina identiteta. To ,,prvo zrcalo® za Zenu je jedini oblik
spoznaje njezinog ,samodovoljnog identiteta®, ali i jedino
»uporiSte stvarnosti®, koje moze sprijeciti njezin ,gubitak svog
ja™“: ,,U zrcalu Zenine oci postaju o¢i meduze koja ju hipnotizira i
privlaci sve dublje u sebe samu” (132-37). Upravo svojim fizickim
pomakom od zakona ,obale“ prema pucini Edna se priblizava
samoj sebi, dozivljava budenje. Taj novi Ednin osje¢aj moze se
usporediti s pojmom jouissance. Jones definira jouissance kao
»uzivanje®, ,fluidnost, ,trajanje”, ,rasprSenost”, uzivanje bez
straha od posljedica i misli o zavrdetku (368). Nakon $to ju je
Robert dopratio s kupanja Ednina potreba da ne prekida
novosteceni osjec¢aj ugode toliko je snazna da ona lijeze u mrezu
za ljuljanje i ljuljajudi se sanjari: ,,. . . tisu¢u osjecaja preplavilo me
je vecCeras. Pola od njih ne razumijem® (75). Pri tome njoj ne
smetaju niti rojevi komaraca (77), a na suprugovo inzistiranje da
smjesta ude u ku¢u, Edna ga prvi put u Zivotu odbija poslusati:
»Gréevito se skvrcivsi, uronila je jo§ vide u sigurnost mreze za
lezanje. Osjetila je da se njezina volja razbjesnila, odlu¢na i puna
otpora. U tom trenu nije mogla nista drugo uciniti doli odbiti i
opirati se“ (78). Ovaj novi zanos i potreba za sanjarenjem nece se
izgubiti niti idu¢ih dana. Naprotiv, romanti¢ni snovi za Ednu
postaju utociste od monotone realnosti, gotovo stvarniji od
stvarnosti. Stovise, obrat u odnosu na Ednino poimanje stvarnog i
nestvarnog prisutan je do te mjere da ona ,racionalnom® dijelu
svog Zivota pridaje znacenje nestvarnog: ,Edna se pocela osjecati
kao osoba koja se postupno budi iz sna, iz predivnog, grotesknog,
nemoguceg sna“ (78); ,To je kao no¢ u snu. Ljudi oko mene su
poput nekih tajnovitih polu-ljudskih bi¢a“ (75). Jones istice da,
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prema Cixous i Irigaray, jouissance omogucuje izravno
ponavljanje iskustva fizickog zadovoljstva ,,iz djetinjstva i kasnije
seksualnosti“ (358). Upravo takovu funkciju ima i Ednino
budenje. Ono joj omogucuje sjeanje na zatomljene ljubavne
snove iz rane mladosti. Tek nakon budenja Chopin nam otkriva
detalje iz Edninog Zivota prije stupanja u brak. Doznajemo da je
do svoje dvanaeste godine Edna bila iznimno romanti¢ne prirode.
Kao $kolarka ona je bila platonski zaljubljena u stanovitoga
konjickog casnika, potom u mladi¢a iz Mississippija, zaru¢nika
svoje susjede te u nepoznatog tragiCara ¢iju je uokvirenu sliku
¢uvala na svom stolu (62). Ednine burne djevojacke emocije i
ekstaticno raspolozenje usko su bile povezane s njezinim
dozivljajem prirode oko sebe, ali i s bijegom od drustvenih
vrijednosti. Ona se prisjeca svog djetinjeg bijega s crkvene sluzbe
kako bi uzivala hodajuci po zelenim poljima: , Tada sam bila malo
dijete koje nije razmisljalo, ve¢ je samo bez pogovora slijedilo
varavi zanos“ (61). Medutim, romanti¢nu djevojacku fazu
zamijenit ¢e period Zivota obiljezen drustveno-konformistickim i
racionalnim ponasanjem: ,Naprotiv, za vrijeme jednog razdoblja
mog Zivota, religija me je ¢vrsto obuzela; nakon $to sam napunila
dvanaest, sve do - do - pretpostavljam sve do sad . . .“ (61).
Ednino ,,normativno® ponasanje rezultirat ¢e odlukom da se uda
za Léoncea Pontelliera. Tu odluku nije potaknuo romanti¢ni
zanos niti su ju izazvale razbuktale strasti, nego joj prethodi
Ednin pokusaj racionalnog pristupa vlastitoj stvarnosti: ,,On joj je
ugadao; njegova apsolutna odanost laskala joj je. Uobrazila si je
da izmedu njih postoji slaganje misli i ukusa . . .“ (62). Prema
Toth, za Ednu brak s njoj odanim sredovje¢nim, financijski
stabilnim Léonceom Potellierom predstavlja i mogucnost
izbjegavanja opasnih posljedica vlastite imaginacije (330). Prema
Cixous i Irigaray, tvrdi Jones, nakon S$to subjekt postane
ravnopravan Clan drustvene formacije, iskustvo jouissance iz
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djetinjstva kasnije potiskuje zakon Oca, ali to iskustvo nikada ne
biva u potpunosti izbrisano (358). Sada, nakon budenja, Edni
postaje jasno da su njezine pretpostavke za ulazak u brak bile
pogresne:

Edna found herself face to face with the realities. She grew
fond of her husband realizing with some unaccountable
satisfaction that no trace of passion or excessive and
fictitious warmth colored her affection, thereby threatening
its dissolution. (63)

Promjenu u svijesti glavne junakinje prati, dakle, i promjena
narativnog toka. Pocetak Edninog budenja ujedno je i nagovjestaj
prvih elemenata fabule koja prati Ednin razvoj od djetinjstva.
Roman je u skladu s tim djeljiv na tri cjeline: svijet neobuzdane
osjecajnosti Edninog djetinjstva, konvencionalni Zivot udane
zene, te fazu budenja zatomljenih osjecaja i instinkata. Narativni
pomak nakon budenja prikazuje Ednin otklon od vrijednosti s
pocetka romana. Dotada suzdrzana i nesigurna Edna pretvara se
u zenu koja slijedi svoje nagone, a racionalno i tradicionalno
ponadanje ustupa mjesto nekonvencionalnom djelovanju. Prema
Bahtinu, upravo siZe romana citatelju razotkriva uzajamni odnos
drudtvenih jezika i ideologija, prikaz ,drustvenih, povijesnih i
nacionalnih svjetova i mikrosvjetova“ u romanu (128). Osim $to
je nagovijestila dijalog Edninih Zivotnih faza, Chopin je u svoj
roman ukljuc¢ila i dijalog Zanrovskih oblika. Premda
nekonvencionalni, dotadasnji Ednini postupci svodljivi su na
realisticku motivaciju. Ednino ,zaljubljivanje* u Roberta
objasnjeno je utjecajem tropske klime na Edninu senzualnost te
¢injenicom da se u braku bez strasti ona osjeca neispunjeno i
zanemareno. Medutim, sizejni pomak u Ednino djetinjstvo
preusmjerava naraciju od vanjskih dogadaja prema svijesti glavne
junakinje. Premda se ne radi o psiholoskoj analizi ili prikazu
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struje svijesti, nego o naoko konvencionalnom izvanjskom
biljezenju promjena u ponasanju glavne junakinje iz perspektive
pripovjedaca u tre¢em licu, zbog koncentracije na Edninu svijest,
takav prikaz blizak je modernistickom izrazu.** Autori¢in odmak
od realistickih konvencija jedan je od oblika subverzije
patrijarhalne ideologije. Prema Heller, nastanak Zenskog junaka
na prijelazu iz 19. u 20. stoljece nerazdvojan je od konteksta
narativnih mogucnosti i drustvenih uvjeta koji omogucuju razvoj
zenskog subjekta od ,sputanosti“ ka ,pojavnosti“. U nastojanju
da izbjegnu patrijarhalne slike, Zenske se potrage nerijetko
umjesto tradicionalnim pripovjednim konvencijama priklanjaju
modernistickim ili eksperimentalnim proznim oblicima, koji
naglaSavaju anarhiju podsvjesnog i pomak subjekta izvan
»prividne stabilnosti drustveno oblikovane stvarnosti“ (33).
Nakon budenja naracija se okre¢e Edninoj svijesti do te mjere da
motivacija i opravdanje za njezin svjestan odmak od drustvenih
normi sve viSe izostaju. Ona ve¢ sljede¢eg dana smjelo poziva
Roberta na izlet na susjedni otoci¢ Chéniére Caminadu, koji se
razlikuje od Grand Islea po tome $to na njemu nema turista. Za
razliku od kolonije na Grand Isleu, koja se nalazi ,na margini
patrijarhalnog drustva®, odnosno u prostoru ,gdje se priroda
mijesa s kulturom® (Gilbert 25-26), Chéniére Caminada je ,bijeg
od okrutne stvarnosti grada i drustvenog zivota® (Taylor 177).
Stoga Ednina Zelja da posjeti taj otok oznacuje ne samo njezinu
potrebu za potpunim bijegom iz zajednice nego i njezin konacni
otklon od drustvene norme. Na Chéni¢re Caminadi Edna
dozivljava i pravu fizicku potrebu za snom (78). Ona narusava
granicu izmedu sna i stvarnosti do te mjere da i njezin doZivljaj

24 Prikaz ,unutarnjih stanja svijesti“ jedna je od osnovnih znacajki
modernizma (usp. Bradbury i McFarlane, ,The Modernist
Novel“ 393).



Budenje (1899.) Kate Chopin | 75

objektivnog vremena poprima elemente bajkovitosti: ,,'Koliko li
sam godina spavala?, pitala se. ‘Cini se da se cijeli otok
promijenio. Mora da je nastala nova rasa bi¢a™ (85). Na ¢injenicu
da prikazom Ednina budenja Chopin uvodi bajkovito vrijeme i
pretpostavlja ga stvarnom vremenu i realnosti upozoravaju i
Barbara Hochman, kao i Gilbert i Gubar kada Ednin cjelodnevni
san za vrijeme boravka na otoci¢u usporeduju sa snom ,,Uspavane
ljepotice® (usp. Hochman 223, Gilbert i Gubar, The Madwoman
in the Attic 105). No, ta ,bezvremenska® dimenzija Ednina
budenja odaje i Edninu sli¢nost s junakom romana potrage.
Prirodni raj u kojem boravi junak takoder je mjesto izvan
vremena i prostora (usp. Fiedler 355). Upravo Edninim obratom
od realnosti ka snovima Chopin postize relativiziranje, pa ¢ak i
devalvaciju normativnih vrijednosti. Premda mi nemamo uvid u
ono $to se dogada u Edninoj svijesti, Ednin odmak od konvencija
naglaSen je kroz njezino ponasanje i njezin subjektivni doZivljaj
stvarnosti. Tako ona niti ne pomislja da je Robert mozda iscrpljen
cjelodnevnim boravkom na otoku: ,,Ona nije bila umorna, te je
smatrala da nije ni on“ (88):

She could only realize that she herself - her present self -
was in some way different from the other self. That she was
seeing with different eyes and making the acquaintance of
new conditions in herself that colored and changed her
environment, she did not yet suspect. (88)

Pozivom upuéenim Robertu, Edna svjesno prekoracuje ne samo
zeni dopusten obzor djelovanja nego i okvire ,igre zavodenja“ u
kojoj je Robert bio onaj koji je imao inicijativu. Bauer je donekle
u pravu kada kaZe da, iako Ednu u pocetku $okira kreolska
otvorena narav, nakon $to se jednom oglusila o konvencionalne
vrijednosti, drustvena ispravnost njezinih postupaka uopce ju vise
ne brine (Feminist Dialogics 139). Ipak, Ednina nekonvencional-
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nost manje je rezultat njezinog moralnog ,pada®, a viSe promjene
u njezinoj svijesti. Ona se predaje svojoj zudnji i porivima do te
mjere da ju za sve ostalo prestaje biti briga. Ona sama za sebe
postaje sredi$tem svog svijeta i sada sasvim otvoreno pokazuje
Robertu $to osjeca za njega. Ipak, za razliku od Edne, Robert je
svjestan drustvene neprikladnosti njihove veze. Zbunjen, jer nije
ocekivao takvu reakciju na svoje udvaranje, ali i svjestan da se
nece moc¢i suzdrzavati u njezinoj blizini, on ve¢ iste no¢i krece na
put u Meksiko.

Shrvana Robertovim odlaskom Edna se vraéa u New
Orleans; no, ni ustaljeni dnevni ritam udane Zene ne moze sakriti
promjenu koja se dogodila. Njihov ku¢ni prijatelj Dr. Mandelet
ubrzo ¢e primijetiti:

. a subtle change which had transformed her from the
listless woman he had known into a being who, for the
moment, seemed palpitant with the forces of life. Her
speech was warm and energetic. There was no repression in
her glance or gesture. She reminded him of some beautiful,
sleek animal waking up in the sun. (123)

Ednino je ponasanje i dalje krajnje neshvatljivo i kontradiktorno i
ponovno izmice realistickoj motivaciji. Premda pati zbog
Robertova odlaska, ona se upusta u vezu s Alcéeom Arobinom,
¢oviekom koji ima reputaciju velikog zavodnika, ljubitelja
ykonja“, ,zena“ i ,noli“ (Toth 332). Suprotno romanti¢nom
zanosu koji je obiljezio Ednino druZenje s Robertom, taj odnos
obiljezit ¢e tjelesna Zudnja i neobuzdana strast. Dok je Roberta
upoznala na idili¢cnom otoci¢u, prvi susret Edne i Arobina dogada
se na konjskim utrkama prepunim ljudi: ,Groznica igre plamtjela
joj je u obrazima i o¢ima, i uvukla joj se u krv i mozak poput
otrova . . . Arobin je opazio tu navalu uzbudenja koja ga je
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privukla Edni poput magneta“ (128).” Edna, koja ne posjeduje
odmjerenost kreolskih Zena, koja ne moze istodobno koketirati i
biti uzorna supruga, nego je ili jedno ili drugo, s Arobinom dijeli
upravo sklonost ekstremnim nagonima, zbog ¢ega ju on i privlaci.
Arobinovi ,vru¢i“ pogledi i njegova blizina ,potakli su svu
njezinu probudenu senzualnost® (131): ,,. . . on je na nju djelovao
poput narkotika® (132). Iako svjesna da ,,su njegove manire tako
uvjerljive, da su cesto prevarile i njega samog“ (132), u ovom
stanju osjetilne ,opijenosti“ Edna Alcéeove mnogo puta
isprobane ljubavne zamke shvaca ozbiljno i konaéno popusta
njegovu udvaranju. Prema Jones, Zena dozivljava jouissance i
»kroz privatni odnos s vlastitim tijelom® (366). Upravo ¢e Arobin
inicirati budenje Ednine tjelesnosti. Kontakt s njim ,,probudio® je
njezine instinkte i uc¢inio da se prvi put osjeti Zenom: ,Njegov
dodir pruzio joj je odredenu fizicku utjehu® (149). Arobinov
poljubac ,,bio je prvi poljubac u njezinom Zivotu na koji je njezina
priroda uistinu odgovorila. Bila je to plamteca baklja koja je
rasplamsala Zudnju® (139). Ipak, kada Arobin sljedeée jutro
dolazi, Edna jedva da ga gleda, a ozbiljnost kojom je prosle veceri
prihvatila njegovo udvaranje smatra vrlo glupom. Robert, zbog
¢ijeg odlaska ona i dalje pati, emotivno je zalede koje ju ¢ini
superiornom u odnosu na Arobina. Arobin, dakle, postaje samo
jedna postaja na putu Ednina budenja i njezine unutarnje potrage.

25 U jednom svom c¢lanku u novinama The Post-Dispatch, gdje je
povremeno bila vanjski suradnik, opisujuéi likove svog sljedeceg
romana Budenje, Kate Chopin je ustvrdila da je tesko razlikovati
izmedu boZanske i prirodne, Zivotinjske ljubavi. Moguénost
vlastitog izbora igra pri tome vrlo nebitnu ulogu. Ljubav uzrokuje
»heodrediva bujica magnetizma®; ona ,izvire iz Zivotinjskih
instinkata te je stoga, u odredenoj mjeri, bozanska“ (Toth 310).



78 ‘ Vrijeme budenja

Na sli¢an zaklju¢ak upucuje i Bauer kada kaZe da se Ednino
budenje tice njezine alijenacije, a ne seksualne strasti (Feminist
Dialogics 142). U idu¢im danima Ednu sve vise obuzima potreba
za osamom, u kojoj je naudila uZivati na Grand Isleu, a njezin
polozaj drugog u odnosu na okruZenje poprima sada mnogo vece
razmjere. Prema Bahtinu, u procesu ideoloskog stvaranja
individualne svijesti najprije dolazi do razlikovanja, a zatim i do
odvajanja vlastite rijeci od autoritarne i nametnute (107). Edna se
povlaci u svoj svijet do te mjere da ona sve viSe izbjegava svoje
drustvene i obiteljske obveze. Jedina osoba ¢ije joj drustvo godi
jest Mademoiselle Reisz, postarija gospodica, koju zbog njezine
nedrustvenosti i musicavosti ve¢ duZe vremena prati glas
»cudakinje. Od mnogih omraZena, i Mademoiselle Reisz
okrenuta je samoj sebi. Ona Zivi u svijetu umjetnicke, subjektivne
senzualnosti, a jedini su joj prijatelj Chopinove skladbe koje
izvodi u samodi svoga stana. I Mademoiselle Reisz, poput Edne,
ima drustveno iskljuciv, ali senzualan pristup stvarnosti. Dvije
zene povezuje i njihova umjetni¢ka priroda. Jedino posjetom
Mademoiselle Reisz Edna uspijeva umiriti buru svojih emocija: ,,.

. ¢inilo se da ta Zena uz pomo¢ svoje bozanske umjetnosti
dodiruje Ednin duh i oslobada ga“ (133). Chopinov Impromptu,
koji za Ednu svira Mademoiselle Reisz, leitmotiv je koji od
pocetka do kraja romana tekstualno signalizira Ednino budenje.
Upravo kroz taj motiv Ednina svijest probija naoko samo
izvanjsku naraciju i naru$ava tradicionalni pripovjedni okvir. Uz
pomo¢ Chopinove glazbe Mademoiselle Reisz ,navodi Ednu na
samospoznaju . . . i hrani njezino tijelo, srce i dusu®. S njom Edna
ne vodi konvencionalne razgovore, kao $to to ¢ini s ostalim
Zzenama. Naprotiv, te dvije Zene smjesta se prepoznaju ,kao
srodne duse“ (Papke 81). Kod Mademoiselle Reisz Edna ¢e naiéi
na odobravanje svojih nekonvencionalnih postupaka. Na pocetku
romana, nesigurna u svoje moguénosti umjetni¢kog izrazavanja,
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Edna guzva portret Adéle Ratignolle koji je napravila, razoc¢arana
§to crtez ne nalikuje njezinom modelu. Naprotiv, samosvijest,
koju zadobiva budenjem, potaknut ¢e ju da uredi svoj mali
umjetnicki atelijer s namjerom da se tamo i stalno nastani.
Upravo ¢e Mademoiselle Reisz biti prva osoba kojoj ¢e Edna
priop¢iti svoju odluku da se odseli od supruga: ,,'Mislit ¢e da sam
poludjela, bez sumnje. Mozda i Vi to mislite’. Gdica je polako
odmahnula glavom® (135). S druge strane, uprkos ¢injenici da
Mademoiselle Reisz svi u gradu smatraju ,djelomi¢no ludom®
(138), za Ednu ona je savr§eno normalna. Prema Heller, priznanje
drugog kao samostalnog subjekta i odnos izmedu dva jednaka
subjekta - ,zene i muskarca, Zene i Zene, muskarca i muskarca® -
klju¢ne su odrednice djelovanja Zene junaka (32). Upravo
¢injenica da, za razliku od svih ostalih, te dvije Zene ne smatraju
jedna drugu ¢udnom ukazuje na to da se njihova svijest o sebi
razvija izvan dominantnog dru$tvenog diskursa. Zbog svog
poloZzaja drugog u odnosu na dominantni diskurs, one i na
metaforickoj razini poprimaju obiljezja ,¢udaka®“. Prema Bahtinu,
upravo kroz taj lik Citatelju se otkriva ,,unutrasnji ¢ovjek® (282),
koji je ,tudinac u ovom svijetu® (278) i koji kao takav sluzi kao
perspektiva s koje biva vidljiva ,razoblicena uvjetnost u
svakodnevnom Zivotu, moralu, politici“. Postojanje drustvene
skupine ¢iji odnos s nekim drugim drustvenim skupinama
obiljezuje stanje napetosti, preduvjet je za ,decentralizaciju
knjizevno-ideoloskog svijeta“ (Bahtin 131). Upravo njihov odmak
od tradicionalnih kategorija Zenskosti, njihov status ,c¢udaka®,
suprotstavlja te dvije Zene patrijarhalnom diskursu zajednice. Dok
Mademoiselle Reisz Zivi neudana i izolirana, Edna napusta bra¢nu
zajednicu i seli u vlastiti atelijer. Obje si Zene, dakle, nalaze Zivotni
smisao izvan obiteljskoga kruga. I Mademoiselle Reisz, poput
Edne, Zivi u svom ,bajkovitom® svijetu, u kojem ne vladaju
drustveni zakoni. Lik Jude, tvrdi Bahtin, stvara oko sebe ,,posebne

79
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male svjetove, posebne kronotope® (277). Svojom odlukom da se
poc¢ne baviti slikanjem, Edna narusava i neke patrijarhalne
predodzbe o Zenama. Sredinom 1870-ih vrijedilo je misljenje da je
Zena u svojoj osnovi imitator, a ne stvaralac. Taj stav postao je
jedan od najrasprostranjenijih klisea zapadne kulture. Cak je i
sam Charles Darwin u Porijeklu covjeka (1871.) pokusao
znastveno dokazati da je kod Zene sposobnost imitiranja uz
intuiciju i brzu percepciju razvijenija nego u muskarca (usp.
Dijkstra 120). Prema toj teoriji, bila ona domacica ili javna osoba,
zena je u svojoj biti ,,odraz, a ne stvaralac®. Povrh toga, vjerovalo
se da u odnosu izmedu svog supruga i djece Zena ima funkciju
»zivuéeg reflektora® sa zadacom da prenese, konkretizira i
pojednostavi djeci oceve misli (Dijkstra 122).* Edna u potpunosti
pobija takve predodzbe o Zeni. Svojim preseljenjem u atelijer ona
manifestira kako svoju stvaralacku prirodu tako i potrebu da
stvori ,svoju vlastitu sobu“”i financira se uz pomo¢ majéine
ostavstine i prodaje svojih slika. Na taj na¢in Ednina potreba za
novim identitetom prerasta u individualnu pobunu protiv podjele
drustvenih uloga kakvu je promicala ideologija odvojenih sfera.

26 Jezikom mitologije, otac je zamisljan kao sunce, originalan izvor
svjetla, dok je Zeni pripala uloga mjeseca, ,pasivan odraz muske
kreativnosti“ (Dijkstra 122).

27 ,A Room of One’s Own® (1929.) naslov je eseja Virginie Woolf u
kojem ona izrazava Zaljenje $to Zene u proslosti nisu imale iste
uvjete zivota kao i muskarci. Da su Zene bile obrazovane poput
muskaraca i da su mogle izadi iz anonimnosti i javno zaradivati te
imati ,,svoju vlastitu sobu“, mnoge od njih stvorile bi vrhunska
umjetnicka djela ravna djelima Shakespearea, tvrdila je Woolf (usp.
Gilbert i Gubar, The Norton Anthology of Literature by Women
1376-83).
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Prema Papke, Edna se razlikuje od ostalih Zena upravo po
tome $to loSe igra svoje ideoloske uloge (70). Ednin otklon od
patrijarhalnog poimanja Zenskosti biva jos izrazeniji kroz kontrast
s njezinom kreolskom prijateljicom Adele Ratignolle, koja je
pravo oli¢enje ,Zene stvorene na sliku Madone“ (51). Chopin
svrstava Adele Ratignolle u kategoriju ,Zene majke®: ,Bile su to
Zene koje su obozavale svoju djecu, velicale svoje supruge i
vjerovale da je njihova sveta povlastica smatrati sebe naivnim
pojedincem i pretvoriti se u andela ¢uvara® (51).* Kao prava
»andeoska“ Zena koja od ,kolijevke® 7udi za maj¢instvom
(Dijkstra 18), Madame Ratignolle svake dvije godine rada po
jedno dijete, a radnja Budenja smjestena je u vrijeme jedne od
njezinih trudnoéa (Toth 33). Pored toga Madame Ratignolle
posjeduje urodenu ,.krepost® (53). Iako je i ona prosle godine bila
predmetom Robertovog laskanja, Madame Ratignolle njegovo
ponasanje shvaca ,poluozbiljno® (54). Za razliku od Edne nju
uopée ne mucée sumnje u ono ,8to je vjerovala da je zakon i
evandelje“ (65): ,Podrazumijevalo se da je on cesto govorio
ljubavne rije¢i Madame Ratignolle, bez ikakve primisli da bi ga se
shvatilo ozbiljno“ (54). Upravo ¢e Adéle upozoriti Ednu na
njezinu nesmotrenost nakon $to je u javnosti bila videna s
Arobinom i savjetovati joj da u svojoj novoj ku¢i ne Zivi sama.
Ona ¢e Ednu pokusati upozoriti na cinjenicu da je, svojim

28 I sama Kate Chopin odgajana je prema tom idealu Zenskosti. Kao
sedmogodis$njkinja ona je upisana na The Sacred Heart Academy,
$kolu koja je buduée mlade Zene ucila da budu ,,pobozne Zene i
majke“, pod geslom da je upravo Zena ,ili spas ili uniStenje
domacinstva“ (Toth 90). Najveca cast u Skoli bila je biti
pripadnikom skupine Children of Mary. Kao pripadnica Children
of Mary Chopin je imala zadacu ,,opona$ati njezinu djevicansku i
andeosku (¢istocu®, a po zavrSetku $kole posvetiti se djelima
milosrda poput rada s bolesnima (Toth 74).
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neskrivenim odnosom s Arobinom, narusila obzor djelovanja
udane Zzene. Svojim apelom na Edninu c¢ednost Madame
Ratignolle zahtijeva od Edne da internalizira etiku drustva (usp.
Bauer, Feminist Dialogics 138). Brak Ratignolleovih pravo je
olicenje te etike: ,Ratignolleovi su jedno drugo savr§eno
razumjeli. Ako je ikada spoj dvaju ljudskih bi¢a u jedno postignut
na toj razini, bilo je to zacijelo u njihovoj vezi“ (106-7).” Ipak,
Edna Pontellier taj brak smatra ,,zagusuju¢im®. Pogled na njegovu
harmoniju

gave her no regret, no longing. It was not a condition of life
which fitted her, and she could see in it but an appalling and
hopeless ennui . . . in which no moment of anguish ever
visited her soul, in which she would never have the taste of
life’s delirium. (107)

Za razliku od Madame Ratignolle, Ednin odnos prema braku
posve je ambivalentan. Tako je i sama udana Zena, Edna odbija i¢i
na vjenéanje svoje sestre. Pri tome ona kao razlog navodi
¢injenicu da je ,,vjencanje jedan od najtuznijih prizora na zemlji“
(118). Zbog te svoje osobine Edna potpuno odudara od ideala
zenskosti koji je promicala popularna Zenska sentimentalna proza
19. stoljeca pod geslom da brak i mir u obitelji obecavaju
stabilnost cijele zajednice (usp. Boone 964). Kontrastom Adele i
Edne, Chopin, dakle, ponovno vr$i subverziju sentimentalnih
konvencija. Iako je protestantkinja te premda u njoj ima nesto
protestantski dosljedno i beskompromisno, Edna se nimalo ne
uklapa u predodzbu o ,protestantskoj djevi“. Dapace, Chopin
podriva tradicionalne konvencije Zenskog prikaza i time $to Edni
daje obiljezja agresivnosti i tjelesnosti, a patrijarhalnu normu

29 Upravo je brak Ratignolleovih jedini brak koji je u prozi Kate
Chopin prikazan kao potpuno sretan (Toth 264).
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prikazuje u liku Kreolke Adele Ratignolle. Zbog svog bijega iz
bra¢ne zajednice i potrebe za neovisnos¢u, Edna ne samo da
odudara od sentimentalnog ideala nego je i nalik muskom junaku
romana potrage, koji takoder nastoji pobje¢i od ,braénih
duznosti® (usp. Boone 964). Trazenje svojih prava, tvrdi Fluck, u
romanu je postignuto imitiranjem muskih snova, prvenstveno
nagona da se pobjegne od obiteljskih obveza u neko daleko
nenastanjeno podrudje, koji nalazimo kod muskog buntovnika
(,Tentative Transgressions“ 165). Prema Heller, feminizacijom
romana potrage tradicionalan prikaz Zenske sudbine koji je
zavr§avao Zeninim stupanjem u brak biva zanemaren u korist
novih, istinolikijih oblika Zenskog iskustva. Zenina potraga ne
mora nuzno zavr$iti brakom. Naprotiv, ona moZe poceti
dogadajima kao $to su rastava, smrt supruga ili pak Zenina odluka
da napusti obitelj kako bi provela neko vrijeme u samoci (6).
Poput muskog junaka i Edna je podijeljena izmedu svoje
unutarnje zudnje i izvanjske stvarnosti (usp. Heller 6). Ednin je
zivot, tvrdi Fluck, ,,dvostruki zivot® (,Tentative Transgressions®
153). Njegov prikaz otvara pitanje je li ,ljubav®, u smislu
smirenog osjec¢ajnog odnosa sa svojim supruznikom, ili trazenje
ispunjenja vlastite Zudnje jaci impuls u Zeninom Zivotu. Ednina
ambivalentnost odrazava se slijedom dogadaja koji pred nju
stavljaju opcije: suprug ili Robert, suprug ili Alcée, Robert ili
Alcée, Madame Ratignolle ili Mademoiselle Reisz, Zena majka —
umjetnica, Robert - djeca (Fluck, ,Tentative Transgressions®
154-65). Ednina ambivalentnost posebno dolazi do izrazaja kroz
njezin odnos prema djeci: ,,Voljela je svoju djecu na nejednak,
impulsivan nacin. Ponekad bi ih strastveno privukla k srcu,
ponekad bi ih zaboravila® (63). Nakon §to je posjetila svoju djecu
u Ibervilleu,

It was with a wrench and a pang that Edna left her
children. . . . All along the journey homeward their presence
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lingered with her like the memory of a delicious song. But
by the time she had regained the city the song no longer
echoed in her soul. She was again alone. (152)

Jedna od najzu¢nijih rasprava Edne i Madame Ratignolle tice se
upravo majcinstva i odnosa prema djeci. Ednin otklon od jezika
patrijarhalne ideologije, koji utjelovljuje Adele Ratignolle, vidljiv
je kroz Adélino nerazumijevanje Ednine tvrdnje da bi za djecu
dala i Zivot i novac, ali kako ne bi Zrtvovala sebe: ,¢inilo se da se
dvije Zene ne razumiju ili da ne govore isti jezik“ (97).* Ideologija
koju utjelovljuje Madame Ratignolle vidi djecu kao osnovno
uporidte Zenine drustvene savjesti. Kada joj, u brizi za njezinu
reputaciju, ona skrece pozornost da su Alcéeove posjete postale
predmet ogovaranja, Adéle naglasava: “Misli na djecu, Edna“
(170). Prema Bauer, subverzivni karakter ovog romana ne lezi ni
u samoj seksualnosti ni u Edninoj ,zlo¢i“. Naprotiv, opasnost za
drudtveni poredak lezi u najavi mogucénosti da se Zena opire
autoritativnom diskursu, zahtjevima konformizma zadanim
jezikom oceva. Ta je najava ujedno i nejasan put prema reviziji i
obnovi postoje¢ih temelja zajednice (Feminist Dialogics 154).
Potrebom da zadovolji svoje vlastite Zudnje i sama osmisli svoj
zivot, Edna narusava patrijarhalnu ideologiju. Stoga ne ¢udi da su
njezina djeca sinovi koji, tvrdi Taylor, ,utjelovljuju patrijarhalne
zakone koje njihova majka sada odbija priznati“ (200). Sama je
trudnoca, tvrdi Julia Kristeva, u stvari, ,podjela subjekta®
udvostrucenje tijela i istodobno postojanje i razdvajanje subjekta i
drugog (211). Uz Chopinovu glazbu, i simbolika radanja, koja se
provladi cijelim romanom, jedna je od izoliranih fizickih slika
koja nadilazi okvire psiholoske analize i realistickih konvencija i

30 Moj naglasak.
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roman priblizava modernisti¢kom izrazu.”* Uvodnim razgovorom
kreolskih Zena Edna se prisjeca svog poroda, sje¢anja zamagljenog
intenzivnim mirisom kloroforma, koji su lije¢nici imali obicaj
davati rodiljama. Nadalje, taj se motiv nalazi u prikazu trudnoce i
samog poroda Adele Ratignolle, kojemu prisustvuje i Edna.
Bavedi se istrazivanjem metafora koje se odnose na porod, Susan
Friedman zaklju¢uje da u Zenskom tekstu ta metafora ne
pridonosi ,materijalizaciji zapadne kulture®, nego ,iskonskoj
pobuni protiv nje“ (377). Upravo e prizor Adéle koja rada
uzasnuti Ednu (170). Za Ednu, koja je svoje vlastite porode
iskusila u omamljenom i pasivnom stanju, pogled na Adele
ujedno je i otkrice kako c¢in radanja vide lije¢nici, odnosno
musdkarci. Ednina ambivalentnost prema majcinstvu, koju
pokazuje i ¢injenica da ona Adelin porod dozivljava kao prizor
mucenja jo$ je jedan od oblika njezinog budenja (usp. Bauer,
Feminist Dialogics 154-55).

I Ednin je suprug svjestan ¢injenice da njegova supruga nije
»tip ‘“Zene majke’. Bilo je to ne$to Sto je prije osjecao nego
primijetio . . .“ (50). Iako Léonce Pontellier instinktivno osje¢a da
odnos njegove Zene prema njihovoj djeci nije potpun (96), on se
ne buni dokle god je Ednino ponasanje u skladu s drustvenim
oc¢ekivanjima. Problem nastaje nakon §to Edna pocinje potpuno
zanemarivati gotovo sve kuéne duznosti, ukljucujuéi primanje i
uzvradanje posjeta, ,,prepustajudi se prolaznim hirovima® (107).%

31 Razaranje pojma kauzalnosti, potpunosti individualnog karaktera te
prikaz radanja svijesti glavna su obiljezja nove epohe (Bradbury i
McFarlane, ,,The Name and Nature of Modernism*“ 46-47).

32 Jedna od vjestina koju je Kate Chopin kao djevojka ucila u The
Sacred Heart Academy bila je i kako voditi konverzaciju za vrijeme
ku¢nih posjeta ili drustvenih okupljanja (Toth 74). Kasnije ¢e o tom
obi¢aju napisati: ,Navika posje¢ivanja najveci je napor s kojim se
zena mora nositi“ (nav. prema Toth 256): ,Kako li su beskrajno
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Takvo njezino ponasanje snazno uznemiruje Léoncea. Nakon $to
je na dan rezerviran za posjete napustila ku¢u bez ikakve isprike
posjetiteljima, g. Pontellier je izvan sebe od bijesa: ,,. . . moramo
postivati obicaje ako Zelimo napredovati i ostati ukorak s
drugima® (101). Prema Papke, Ednin umjetni¢ki ,impuls®
uznemirava Léoncea upravo stoga $to se kosi s nepisanim
pravilima Zenskog ponasanja prema kojima potreba za
umjetnickim izraZavanjem ,,mozZe biti glazura na kolacu, ali nikad
ne smije biti potpun objed® (81). Na vijest o Edninoj selidbi
Léonce svim snagama nastoji spasiti obiteljski obraz i daje
obavijest u lokalnim novinama da obitelj Pontellier planira
izbivati preko ljeta, $to su iskoristili za renoviranje obiteljske kuce
(151). U skladu s tim, u pismu upuc¢enom Edni, on $alje detaljne
arhitektonske upute za preobrazbu njihova doma, ,,promjene o
kojima je dugo razmisljao i koje je Zelio provesti . . .“ (150). Na taj
nac¢in on ignorira ne samo Edninu odluku da se odseli nego i
njezinu moguc¢nost aktivnog kreiranja svog zivotnog prostora jer
pri osmisljavanju eventualnih promjena koristi isklju¢ivo vlastite
zamisli. Cinjenica da Léonce ne razumije prave motive odlaska
svoje supruge upucuje na ironi¢ni zakljucak. Postaje jasno da,
poput Madame Ratignolle i cijele zajednice, izuzev Mademoiselle
Reisz, i Léonce Potellier govori jezikom razli¢itim od Edninog. Za
razliku od Ratignolleovih, koji cesto ,jedno drugom uzimaju
rijeci iz usta® (107), kada joj Madame Ratignolle pokusava reci da
bi, ukoliko bi Léonce bio ¢esée kod kule, njihov brak bio ¢vrsdi,
Edna odgovara da si oni tada vjerojatno ne bi imali $to reci (121-

nezanimljivi neki od ljudi iz drustva. Ona klasa ljudi koju
poznajemo kao malogradane. Njihovi rafinirani glasovi i rafinirani
govor kojim se nista ne govori - ili, jo§ gore, koji govori nesto $to
me vrijeda. Zasto sam toliko osjetljiva na manire? (Chopin, nav.
prema Toth 210).
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22). Ironija biva tim veca §to Edna postaje ,,luda®“, odnosno drugo
za osobu koja bi joj trebala biti najbliza:

He could see plainly that she was not herself. That is, he
could not see that she was becoming herself and daily
casting aside that fictitious self which we assume like a
garment with which to appear before the world. (108)

U nedostatku razumijevanja, Léonce trazi savjet lijecnika
Mandeleta u vezi s psihickim stanjem svoje supruge: ,,Ona je
¢udna, nije pri sebi. Ne mogu ju shvatiti (117). U skladu s
Bahtinovim konceptom viSeglasja, prekid komunikacije izmedu
Edne i njezinog supruga Bauer tumaci kao znak Edninog bijega iz
simboli¢nog svijeta ,ocevih rije¢i“ prema svom imaginarnom
predlingvistickom svijetu koji za nju oznacuje slobodu (Feminist

Dialogics 149).

Poput Edninog supruga i sam Robert govori jezikom
patrijarhalne ideologije, $to biva ocito pri njihovom susretu
nakon njegova povratka. Iako se za nekoliko mjeseci izbivanja
fizicki nije promijenio, Robert ove nove stvarnosti Edni je
potpuno stran. Stovise, sve iluzije koje je o njemu sazdala u
dugom razdoblju samoce za nju postaju ljepSe i stvarnije od
stvarnosti: ,,. . . na neki nacin on joj se ¢inio blizim kada je bio
daleko u Meksiku® (161). Ona otkriva da ,,se on vratio jer posao
tamo nije niSta unosniji, a ne zato $to je Zelio biti u njezinoj
blizini“ (155): ,,Uvijek ga je zamisljala kako joj na neki nacin
izrazava ili otkriva svoju ljubav za nju. Kad tamo, u stvarnosti
sjedili su deset stopa udaljeni jedno od drugog . . .“ (156). Uz
zajedni¢ke uspomene oboje otkrivaju da je u meduvremenu jo$
netko bio u njihovom Zivotu - Alcée u Edninom, a Meksikanka u
Robertovom. Sljede¢ih nekoliko dana oni se ne vidaju sve do
slu¢ajnog susreta u vrtu u predgradu, gdje je Edna cesto i prije
navracala u svojim $etnjama. Taj njihov prvi ,pravi“ razgovor
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nakon Robertova povratka otkriva da, poput Edninog supruga i
Madame Ratignolle, i Robert drzi do drustveno priznatih
vrijednosti. On sanja o braku s Ednom koji bi zadovoljio ,,vjeru® i
»odanost® (167) i moguénosti da ¢e ju Léonce Pontellier

»otpustiti“, $to Edna docekuje s podsmijehom koji nedvosmisleno
zrcali njezinu drustvenu pobunu:

You have ben a very, very foolish boy, wasting your time
dreaming of impossible things when you speak of Mr.
Pontellier seting me free! I am no longer one of Mr.
Pontellier’s possessions to dispose of or not. I give myself
where I choose. If he were to say, “Here, Robert, take her
and be happy; she is yours,” I should laugh at you both. (167)

Upravo se kroz Ednin podsmijeh Robertu i Léonceu ocituje
karnevalizacija patrijarhalne ideologije. Edna isti¢e da je ona sama
sebi vaznija od svega ostalog, ukljucujuci i moralne odrednice
Zene majke. Njezina potreba da bude svoja postaje, dakle, centar
koji narudava konvencionalnu hijerarhiju vrijednosti. Iako je
upravo Robert inicirao Ednino budenje, njezina probudena
samosvijest plasi ga i odbija. Kada joj on zamjera njezin otvoren
stav, posebice kad je rije¢ o ,starim ranama“, Edna odgovara:
»Pretpostavljam da ¢e§ ovo nazvati neZenstvenim, ali naucila sam
izrazavati svoje stavove“ (165). Ednina potreba za djelovanjem
vidljiva je i u njezinom prostornom dinamizmu. Potreba za
kretanjem i promjenom, netipi¢na za mnoge Zene njezinog doba,
kod Edne je vrlo izrazena: ,,Uvijek mi je Zao Zena koje ne vole
pjesaditi; one toliko toga propustaju - tako mnogo rijetkih malih
tracaka Zivota, a mi, Zene, dobivamo tako malo od Zivota®“ (165).%

33 Sama Kate Chopin svojom je potrebom za kretanjem, koju nije
zanemarivala ni u vrijeme trudnoce, izazivala podsmijeh svoje
okoline: ,A woman who was both in mourning and obviously
enciente (pregnant) was not to be seen in public - and loose,
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Prema Dijkstri, patrijarhalna simbolika s kraja 19. stoljeca
univerzalni simbol prirode prikazivala je kroz erotizirano tijelo
zene koja lebdi. Smatralo se da upravo njezin lebdeéi polozaj
najbolje izrazava Zenu jer, za razliku od hodanja, koje oznacuje
djelovanje, oblik preuzimanja inicijative, bestezinsko, lebdece
stanje simbolizira Zeninu bespomoc¢nost i podredenost (87). Da
Robert ne razumije Edninu potrebu da sama istraZi svijet oko
sebe postaje ocito kada joj on prepri¢ava kraj romana koji ona ¢ita
»kako bi ju postedio muka ¢itanja“ (166).

Robertovim nerazumijevanjem i ignoriranjem Ednine
potrebe za ocitovanjem vlastitog ,,ja“ Chopin nagladava da je i on
jedan od mnogih likova u romanu koji predstavljaju jezik
patrijarhalne ideologije. Upravo zbog svoje odlu¢nosti da i dalje
govori ,,svojim jezikom®, Edna ,,gubi“ Roberta jer i on, poput svih
ostalih, pocinje ju smatrati ¢udakinjom. Tako poput Psihe, koja
mora Zrtvovati Erosa kako bi spoznala svoju vlastitu snagu i svoju
vlastitu Zudnju (usp. Heller 23), ni Edna ne uspijeva ostvariti
svoju veliku ljubav prema Robertu. Prema tome, i Robert je,
poput Arobina, samo jedna od postaja na putu njezina
osvjes¢ivanja. Slicno junaku romana potrage i Edna u odnosu s
Robertom i Arobinom dozivljava trenutke prijelaza u nove razine
iskustva i samospoznaje. Kako niti jedan od njih ne oznacuje kraj
Ednine potrage, poput fabule romana potrage, i Ednina fabula
sugerira stanovitu otvorenost i nedovrsenost. Kao takva ona se
ponovo odvaja od tradicija sentimentalnog i realistickog romana i
anticipira neke modernisticke konvencije. Pored nedovrsenosti
od samog pocetka romana wuocljiva je i tekstualna

comfortable maternity clothes, street garments for the mother-to-be,
did not exist. Unless Kate comitted extraordinary violations of
decorum, her beloved long walks would have been impossible for
many months“ (Toth 126).
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kontradiktornost i samoironija.** Budenje pocinje kao preljub koji
to u stvari nije jer se izmedu Roberta i Edne fizicki niSta ne
dogada. Istodobno, Edna javno obznanjuje svoje osjecaje prema
Robertu te tako sama ,,nagovjes¢uje” nesto ¢ega zapravo nema. S
druge strane ni njezin odnos s Arobinom nije preljub u klasi¢cnom
smislu, nego je to samo oblik Ednine potrage za identitetom kroz
spoznaju vlastite seksualnosti. Edna, dakle, nije tipicna
preljubnica, ali ona nije ni Zena majka, ni neovisna umjetnica.
Dapace, Chopin sugerira kako je ona pomalo od svega toga i da
se, uprkos svom poloZaju drugog u odnosu na zajednicu, ona ipak
nalazi negdje izmedu drustvene norme i oéitovanja vlastitog ,,ja“.
Stovise, sam kraj romana jo§ viSe naglasava takav Ednin
kontradiktorni polozaj. Kada Edna, u kojoj jo$ odjekuju slike s
poroda Adele Ratignolle, u svom stanu pronalazi Robertovu
poruku: ,Volim te. Zbogom - zato $to te volim® (172), kojom on
odbija njihovu vezu ostvariti pod njezinim uvjetima, uvjetima koji
nisu patrijarhalni, sukob Ednine ,probudene® svijesti i
drustvenog jezika doveden je do krajnosti. U tom trenutku Edna
uvida iskljudivost svoje Zudnje za konzistentno$¢u vlastitoga glasa
i emocionalnim ispunjenjem, a njezin ,.krik“ pobune pretvara se u
oblik egzistencijalnog ocaja. Dojam usamljenosti i izgubljenosti,
koji prati Edninu kona¢nu spoznaju vlastitog kontradiktornog
polozaja takoder je blizak modernistickom izrazu (usp. Solar 25,
146). Edna odlazi na Grand Isle, na isto mjesto gdje je prije
gotovo devet mjeseci dozivjela budenje, i odvazno krece u vodenu
smrt. Ednina smrt kona¢na je manifestacija njezinog polozaja ,,na
razmedu®, svijesti o njihovoj nepomirljivosti i nemoguénosti
prelaska barijere koja ih dijeli. No, i tu je svijest moguce shvatiti
kao jos jedan oblik njezinog budenja. Prema Ragland-Sullivan, u

34 Nedovr$enost i ironi¢nost takoder su znacajke modernistickog stila
(usp. Fletcher i Bradbury 405; Scott 226).
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Lacanovoj terminologiji jouissance je takoder i ,smrtni nagon®,
nagon za  konzistentno$¢u, skladom i  razrjeSenjem
kontradiktornog polozaja subjekta (470-72). U skladu s brojnim
elementima potrage koji mu prethode, Ednin ulazak u ocean
ocitovanje je njezinog nestabilnog polozaja, ali i junastva. Prema
Fiedleru, u romanu potrage voda, odnosno ocean, simbol je
barijere izmedu ,dobrog dobrog mjesta® (,the Good Good
Place®) i svijeta civilizacije. No, kada junak poput Ishmaela uranja
u dubine oceana, on ne ide nuzno u smrt, ve¢ ulazi u
snepregledne dubine vlastite svijesti“. Ono $to se u pocetku ¢ini
kao samoubojstvo, na kraju prerasta u krstenje, preobrazbu i
uskrsnuée. Muski se bjegunac vraéa iz ,vodenog groba®,
~preporoden® i ,ocis¢en” (Fiedler 358). Slicnu interpretaciju
Ednine smrti predlazu i Gilbert i Gubar, koje Ednin ulazak u
ocean usporeduju s poganskim ritualom proci$¢enja i rodenjem
Afrodite (usp. No Man’s Land 2 109). Za razliku od Gilbert i
Gubar, Bauer ustrajava na Edninoj nemod¢i i kona¢noj necujnosti
u odnosu na druge glasove u kulturnom dijalogu, a dijelom i na
nemoé¢i same Kate Chopin da nastavi subverzivni dijalog s
patrijarhalnom ideologijom (Bauer, Feminist Dialogics 142-61).
Ipak, ¢ak i svojim ulaskom u ocean Edna napusta okove
patrijarhalne zajednice i Zenine pasivnosti kojima je podlegla
ve¢ina junakinja njezinog doba. Ednina ,aktivnost® prisutna je i
na samom kraju romana jer i posljednje recenice odaju da se ona
energicno krece plivaju¢i ka pucini (usp. Gilbert i Gubar, No
Man’s Land 2 110). Svojim smjelim odlaskom u vodenu
neizvjesnost, uprkos opasnostima kojih je svjesna, Edna
ozivotvoruje rije¢i Mademoiselle Reisz da umjetnik koji Zeli
Zivjeti izvan dru$tva mora imati ,hrabru dusu koja se usuduje i
prkosi“ (176). Premda zavrava smréu, Ednino uranjanje u ocean
kruna je njezinog budenja koje traje gotovo devet mjeseci,
istodobno kada i trudno¢a Adele Ratignolle. Upravo znakovitost
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njegova trajanja signalizira transcendentalnu dimenziju Edninog
budenja. Prema Heller, kada Zena postigne ,transcendentalno
junastvo“ samoubojstvom ili ludilom, ona ne negira Zivot, nego
zivot u drustvu koje ,ugnjetava zene®. Na taj nacin svojom smréu
Zenski junak otvara pitanje samoodredenja i tako priprema put
transformaciji Zene i zajednice (25, 30). Prema tome, iz
simbolicke i mitoloske perspektive, Ednina smrt predstavlja
izazov patrijarhalnom svjetonazoru, sjeme iz kojeg ¢e niknuti lik
»nove zene“. Premda je to tek preteca Zenske potrage 20. stoljeca,
stupanj svijesti do kojeg je Ednu dovelo njezino budenje postaje
most izmedu tradicionalnog i modernog Zenskog iskustva.
Impromptu, kojim se kroz cijeli roman oslobada djeli¢ po djeli¢ te
nove svijesti u konacnici postaje Preludij zenskom junastvu i
preporodu drustva.

“One of these days,” she said, “I'm going to pull myself
together for a while and think - try to determine what
character of a woman I am; for, candidly, I don’t know. By
all the codes which I am acquainted with, I am a devilishly
wicked specimen of the sex. But in some way I can’t
convince myself that I am. I must think about it.” (139)

Poput junakinje Edne Pontellier, i sam roman Budenje bio
je svojedobno odbacen i neshvacen. Bez obzira na to $to je jedan
dio kritike, onaj s americ¢kog Juga, ignorirao ¢injenicu da Chopin
otvoreno prikazuje drustvene tabue kao §to je opis trudne Zene,*
scenu poroda, kao i Ednina ,satiricka podbadanja u vezi s
religijom®, upravo ¢injenica da Edna Pontellier ima izvanbra¢nu

35 Iako to ni jedan kriti¢ar nije primijetio, opisom Adele Ratignolle
Chopin je prvi put u americ¢ki roman uvela opis trudne Zene. Kako
kaze Toth, Adele Ratignolle je ,u zadnjem stadiju trudnoce, ona se
ponosi svojim stanjem i to je neprestano predmet njezinog
razgovora“ (Toth 331-32).
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avanturu uzrokovala je diljem zemlje buru negativnih kritika.
Kriticki osvrt objavljen u The Post-Dispatchu nepunih mjesec
dana nakon $to je roman objavljen optuzuje Kate Chopin za
otvoren prikaz Ednine strasti prema Robertu, kao i ¢injenicu da ta
strast prerasta u perverziju njezinom vezom s Arobinom (Toth
333-43). StoviSe, autori¢in prikaz seksualnog i drustvenog
budenja Zene plasio je i vrijedao publiku i knjiZzevne kriticare
njezinog doba do te mjere da je njezin roman oznacen kao
»nezdrava® proza koja obiluje prikazima nemorala, morbidnosti,
pornografskog animalizma, ,koji sramoti ljudsku prirodu,
vulgarizira ju, izopacuje i zagaduje“ (Papke 28). Iako sam roman
nije zabranjen, napadi kriti¢ara unistili su knjizevnu reputaciju i
buduéi trzi$ni opstanak Kate Chopin. I sam poput ,,Uspavane
ljepotice®, na svoje recepcijsko budenje ovaj je roman morao
¢ekati gotovo Sezdeset godina nakon prvog izdanja, 22. travnja
1899. Danas, kada su lokalno-koloristicki i sentimentalni romani
19. stoljeca nestali s polica knjizara i kniznica, roman Budenje
postao je predmet akademskog proucavanja, filmova, pa cak i
grafita (Toth 405). Revolucionarnost i transformativna energija
tog romana, koja mu je osigurala ovako uspjesno porinuce u
buduénost, svjedoc¢i i o ,,hrabrosti®, ,,smionosti“ i ,,prkosu® same
Kate Chopin, koja se ni pod cijenu svog trzi$nog izgona nije
odrekla potrebe da nazna¢i put prema nekoj boljoj i
ravnopravnijoj viziji Zivota Zene.
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Za razliku od romana Budenje, koji vrlo radikalno napusta
ideologiju devetnaestostoljetne naracije u smjeru modernisti¢ckog
ambigviteta, u prvi roman Theodorea Dreisera, Sestra Carrie
(Sister Carrie) utkani su prepoznatljivi elementi realisticko-
naturalistickog izricaja. Poput kakvog drustvenog komentatora
Dreiser nastoji ocrtati kulturno-drustvenu stvarnost Amerike s
kraja 19. stoljeca i pritom izabire lik koji je tipi¢an i koji pripada
nizim dru$tvenim slojevima. Carrie Meeber, djevojka sa Srednjeg
zapada, putuje u velegrad Chicago s namjerom da se tamo nastani
kod svoje sestre i poku$a se zaposliti kao radnica. Carrieina
tipi¢nost proizlazi iz Cinjenice da je ona jedan od milijuna
dosljaka koji su se krajem 19. stolje¢a svakodnevno slijevali u
americke gradove u potrazi za boljim Zivotom. Njezino je
odrediste upravo Chicago, grad koji je postao metafora za
americku industrijsku ekspanziju, razvoj trgovine i novcarstva.
Opis Carrieinog dolaska u Chicago autobiografski je dio romana.
Prikazom Carrie Dreiser se prisjetio svog vlastitog odusevljenja
Chicagom i iskustva kada je bio ,pocetnik prepun Cceznje,
autsajder koji je patio od iskonske boli Zudnje i neimanja“
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(Brooks, Lewis i Warren 1880). Kao i tipi¢an doseljenik, prije
same inicijacije u gradski zivot i Carrie je ,naivna“i ,neupuéena®.
Upravo zbog toga ona ne okrece glavu od nepoznatog mladica
koji joj se obratio u vlaku. Zbog svog neznanja, Carrie ,je ispala
presmjela” (5): ,Dobronamjeran suputnik bio bi ju upozorio da
muskarcu nikada ne gleda u o¢i tako smjelo® (5). Poput brojnih
stranaca i provincijalaca koji su krajem stoljea naseljavali
Chicago, i Carrie je ,ambicozna®, ,hrabra® i, $to je najvaznije,
puna ,iluzija“ (Dreiser, ,,Chicago® 394). I ona grad dozivljuje kao
,»spoj nade i radosti postojanja, silne nade i silne radosti®, ,iluzije
srca i uma i strasti o kojoj ljudi sanjaju® (Dreiser, ,,Chicago® 394—
95).

No, ubrzo nakon doseljenja u Chicago Carrie ¢e osjetiti
nesklad izmedu svojih snova i stvarnosti u kojoj se nasla. Ve¢ pri
susretu sa svojom sestrom Minnie, ona ¢e nazreti lose materijalne
okolnosti koje ju oc¢ekuju. U usporedbi s Drouetom, dobro
odjevenim mladi¢em iz vlaka, Minnie je za Carrie olienje
»strahote rada i napora® (8). Prvih dana boravka u Chicagu Carrie
nete moci suspregnuti osjecaje nezadovoljstva vlastitom
»ograni¢enom sudbinom® (37), mukotropnim poslom koji joj ne
donosi vise od 4,50% tjedno, od ¢ega 4$ mora dati za stan koji
dijeli s obitelji svoje sestre. Takvo Carrieino raspoloZenje potpuno
je neshvatljivo sestrinu suprugu Hansonu, koji se sam miri sa
svojim lo§im materijalnim stanjem. Minnieno pak poimanje
zivota proizvod je snaznog utjecaja njezina supruga, ,,okorijevanja
u suZenijem poimanju zadovoljstva i duZnosti negoli je to bio
slu¢aj u njezinoj potpuno ograni¢enoj mladosti“ (11). Carrie vrlo
brzo uocava skucéenost zivota Hansonovih. Ni Minnie ni Hanson
se ni s kim ne druze i ne zanimaju ih vecernji izlasci te stoga ne
zele niti razmotriti Carriein poziv u kazaliSte. Carrie stoga
zakljucuje da je Minnie kao drustvo ,prestara“ (38). Za razliku od
svoje sestre, Carrie ,je imala strast mladosti i ne$to imaginacije.
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Pred njom su tek bili dani ljubavi i tajne udvaranja® (38). I na
svom prvom radnom mjestu Carrie smjesta uocava razliku
izmedu sebe i djevojaka s kojima radi: ,,Djevojke koje su radile za
strojevima jo$ su je se manje dojmile. Cinile su se zadovoljne
svojom sudbinom. . . . Carrie je imala vi$e imaginacije od njih®
(31). Donald Pizer ve¢ u tom ranom stadiju zapaza Carrieinu
sposobnost kritickog sagledavanja svog polozaja i mastanja o
boljoj budu¢nosti kao mjerilo koje ju izdvaja iz njezine okoline
(,Late Nineteenth-Century American Naturalism® 573). Carrieini
su snovi, dakle, osnovni pokretal njezinog nezadovoljstva i
aktivnhog promisljanja vlastite stvarnosti: ,Carrie . . . je bila
spasena jer je bila puna nade® (204).

Od samog pocetka Carrie je svjesna i svog nepripadanja
boljim oblicima gradskog Zivota. Najveca prepreka izmedu svijeta
u kojem se nasla i onog drugog ,pravoga grada“ njezino je
imovinsko stanje. Kontrast bogatstva i siromastva tematska je
okosnica kojom ovaj roman ukazuje na ideologiju drugog. Kao
siromasna radnica, Carrie je drugo u odnosu na svijet bogatih. Za
Dreisera je taj konflikt ujedno oli¢enje polova prirodnog
magnetizma: ,To je magnetizam koji nitko ne razumije, koji
filozofi nazivaju zakon segregacije i koji jednostavno znaci da, po
prirodi stvari, vedina Zzeli biti tamo gdje obitava mno$tvo®
(Dreiser, ,Reflections® 397). Prema Kaplan, na pocetku romana
Dreiser dijeli Chicago na dva grada: noénu sferu slobode i Zudnje
i dnevnu sferu rada u kojoj zudnju potiskuje surova stvarnost
(145-46). Uz pomo¢ motiva Zudnje za materijalnim objektima
nedostupnog svijeta Dreiser je u svoj roman ukljucio i
kapitalisticku ideologiju potrosnje. Zbog svoje goleme, gotovo
»utopijske“ (Kaplan 44) Zudnje za materijalnim vrijednostima,
Carrie je tipican odraz potrosacke kulture s kraja stoljeca.
Identitet subjekta u Dreiserovom romanu, tumaci Kaplan, ¢ine
stvari koje ga okruzuju (150). Carrie ne Zudi za materijalnim
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objektima toliko radi ugode koju oni pruzaju koliko zbog nove
slike o samoj sebi koju joj nude: ,.. . . vidjevsi neku stvar, ona
smjesta pokusava odrediti kako bi izgledala u odnosu na nju®
(Kaplan 149). Jedno od osnovnih sredstava kojim Dreiserov
roman razotkriva ozralje potro$nje jest metaforika odraza,
prikazana simbolom izloga. Zbog toga $to prikazuje materijalne
predmete i autorefleksiju osobe koja ih gleda, izlog istodobno
uprisutnjuje i objekt i subjekt Zudnje. Simbol izloga, tvrdi Howard
(146), razotkriva i kontrast bogatstva i siromastva jer negdje
unutar zgrade, iza bogato ukrasenih izloga, nalaze se radnici koji
proizvode izloZena materijalna dobra, ali promatra¢ izloga ne
moze ih vidjeti. Prikazom polariziranog svijeta ,unutra i izvana,
sudionika dogadaja i gledatelja, bogatih i siromasnih®, izlog
ujedno definira i polozaje subjekta i drugog (Howard 115). Znacaj
metaforike odraza pri formiranju Carrieinog osjecaja drugog
istice i Kaplan. Dok hoda gradom u potrazi za poslom, Carrie
neprestano promatra svoj odraz u izlozima. Na taj nadin ona
otkriva svoju nepripadnost svijetu ,,dobro obu¢enih sluzbenika u
robnoj ku¢i: ,,Ona vidi sebe u njihovim odima i prepoznaje (u
njima) ‘strogu ocjenu vlastitog polozaja™ (Kaplan 150). Prema
tome, spoznaju o samoj sebi Carrie stjece na osnovi podataka koje
dobiva izvana, putem reakcija drugih ljudi, odnosno svog odraza
u zrcalu. Pri pogledu na primamljive predmete u izlozima bogatih
trgovina i ,svoje sretnije sugradanke® Carrie se osjeca ,jadno i u
nevolji . . . kao ‘odbacenik’ koji pati od Zudnje“ (17). Jedan od
takovih predmeta 7udnje koji kroz cijeli roman izravno prati
osjeaj nepripadanja jest odjeta. Upravo zbog svijesti o svom
lodem izgledu i Zelje za boljom odje¢om Carrie dozivljuje sebe kao
drugo. Odjec¢a je kod Dreisera osnovno ,sredstvo razmetanja®,
promicanja lika u neke viSe oblike drustvenog iskustva. ,,Ona
mami - ali u stvari razdvaja® (Matthiessen 492). Kultura
odijevanja drustveno je mjerilo vrijednosti i uspjeha u vanjskom



Sestra Carrie (1900.) Theodorea Dreisera

svijetu. Vaznost odjece istice se i u Veblenovoj Teoriji o klasi
dokonih kao ,izrazito reprezentativan odraz ‘novcane kulture™
(nav. prema Matthiessen 492). Stav da je odjeca nositelj drustvene
poruke proizvod je masovne kulture koju su oblikovale razne
dnevne novine i ¢asopisi na kraju 19. stoljeca.’® Istancan osjecaj za
»odje¢u” i modne detalje Dreiser pripisuje upravo Zenama:

A woman should some day write the complete philosophy
of clothes. No matter how young, it is one of the things she
wholly comprehends. There is an indescribably faint line in
the matter of man’s apparel which somehow divides for her
those who are worth glancing at and those who are not. (4)

Jezik potrodacke kulture u stalnoj je interakciji s
naturalistickim konvencijama koje prate Carrieinu putanju.
Doslovno, ali i metaforicki, Dreiser glavne prekretnice u
njezinom zivotu pripisuje upravo Zelji ili potrebi za novom
odje¢com. Zbog nemogucnosti da si kupi zimsku odjecu, Carrie
obolijeva i gubi posao u tvornici. U trenutku kada, posve
nemoéna u odnosu na splet nesretnih okolnosti koje su je snasle,
luta Chicagom u potrazi za novim poslom, Carrie slucajno
susrece Droueta koji joj nudi novéanu pomo¢, $to ona, nakon
poduzeg oklijevanja, i prihvaca. U okviru naturalistickih stilskih
konvencija, sukladno ucenjima Darwina i Spencera, svojim
prihvac¢anjem Drouetove ponude Carrie manifestira instinkt za
odrzanjem. No, Carrie se predaje Drouetu velikim dijelom i zbog
svoje materijalisticke orijentacije jer Drouet je za nju emblem

36 I sam Dreiser bio je urednik Zenskih modnih ¢asopisa, The
Butterick Publications, koje su ¢inili: The Delineator, The New Idea
Woman’s Magazine, i The Designer. Bili su to Zenski casopisi
posveceni modi, Zeninim kuénim obvezama te podizanju djece, no
prava je funkcija tih c¢asopisa bila prodavanje krojeva za Sivanje
modne odjece (Brooks, Lewis i Warren 1883).
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zivota kojemu se Zeli pribliZiti i sredstvo ostvarenja Zudnje. Iako i
on govori u slangu, $to ju je najvise odbilo od mladica s posla,
Carrie ga ne odbija jer ,,On se vozio vlakovima, nosio je tako finu
odjecu, . . . i jeo je na onim finim mjestima“ (45-6).”” Od novca
koji joj Drouet daje Carrie najprije kupuje novu odje¢u. Suprotno
Sloaneu, koji tvrdi da Carrie ima ograni¢ene moguénosti u Zivotu,
§to je ,osnovna odrednica njezine motivacije“ (43), Howard
primjec¢uje da je upravo potrosacka zZudnja potencijal koji ce
Carrie omoguditi razvoj i bijeg u bolju buduénost. Premda je
Carrie sama relativno pasivna jer ona ne bira Droueta, nego biva
izabrana, njezina dojmljivost vrsta je kompasa ,koji pokrece
magnet zudnje“ i daje smjer njezinom razvoju (Howard 48):

Her desire - both in its practical and in its more
metaphisical manifestations - motivates Carrie to struggle
for what she wants and to develop a more complex
emotional and (to some degree) intellectual life. The
eagerness with which she embraces the role of consumer is
inseparable from the impulse that leads her toward wider
horizons, toward heightened awareness and the exercise of
will. (Howard 43)

Zudnja je motor, pokretatka snaga na Carrieinom putu. Upravo
zbog Zudnje Carrie odudara i od svoje okoline. I njezina sestra,
kao i djevojke u tvornici, takoder imaju ograni¢ene mogucnosti,
ali ostaju demotivirane i pasivne. Naprotiv, Carrieine
imaginativne sposobnosti potkrepljuju njezinu nadu u uspjesno
ostvarenje svojih snova: ,. . . iskustvo nije umanjilo njezinu
imaginativnu reakciju na zivot“ (Pizer, , Late Nineteenth-Century
American Naturalism® 573). Prisutnost jezika potrosnje glavni je
razlog zasto kauzalni slijed dogadaja koji prate Carrie ide u

37 Moj naglasak.



Sestra Carrie (1900.) Theodorea Dreisera

suprotnom smjeru od onog koji zahtijevaju realisticko-
naturalisticke konvencije. Prema Kaplan, u pocetku Carriein
razvoj slijedi strategije realistickog pripovijedanja, koje obi¢no
ukljuCuju prikaz junaka cije se romanti¢ne iluzije rasprse pri
kontaktu sa stvarnos$¢u gradskog Zivota. No, problem s tim
Citanjem jest to Sto Dreiser ispunjava sve Carrieine pocetne
materijalisticke i romanti¢ne snove (usp. Kaplan 141). Carrie ne
samo da ne propada nego se i uzdiZe na vidu drustvenu, ali i
spoznajnu razinu. Upravo zadovoljenje Zudnje za novom
odje¢om, a kasnije u New Yorku i drugim oblicima uspjesnog
zivota, daje Carrie novi identitet i omogucuje njezinu drustvenu
mobilnost. U novoj odje¢i ona jo$ vise privlaci Droueta. Ugledavsi
ju u novom izdanju, ,,Drouetovo se lice ozarilo kada je ugledao
promjenu. . . . Carrie se okrenula pred zrcalom. Nije mogla
suspregnuti zadovoljstvo dok se gledala® (54). Kao prototip svijeta
za kojim Carrie Zudi, Drouet ujedno sluzi kao zrcalo kroz koje
Carrie samu sebe dozivljuje.”® Carrie postaje svjesna da se bar
malo izdigla s drustvenog dna.

S jedne strane jezik kapitalisticke ideologije potrosnje,
uklju¢en u prikaz Carrie, relativizira sile determinizma kojima
vodi pocetni naturalisticki izricaj. S druge pak strane Dreiserove

38 Dreiserov opis Carriene novosteCene samosvijesti, koja je odraz
slike iz zrcala, ali i Drouetove reakcije na njezin novi izgled, blizak
je Freudovoj tezi da Zena odrazava ono $to muskarac Zzeli vidjeti
(usp. Warhol i Herndl 401). Na znalenje zrcala kao sredstva
patrijarhalne dominacije ukazuje i ironi¢no C(itanje bajke o
Snjeguljici Sandre Gilbert i Susan Gubar. Osim $to predstavljaju
konflikt izmedu majke i kéeri, Zene i Zene, subjekta i subjekta,
odgovori koje kraljici daje zrcalo personificiraju kralja, ,glas
patrijarhalnog suda“, koji odreduje prosudivanje vlastitih
vrijednosti kraljice, ali i svih drugih Zena (The Madwoman in the
Attic 38).
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naturalisticke strategije od pocetka romana prozimlje i jezik
sentimentalnosti. Prema Kaplan, sentimentalnost nastaje upravo
u procjepu izmedu Zudnje glavne junakinje i drustvene modi
kojoj tezi (151). Sentimentalnost je vidljiva i iz Carrieinog
pocetnog odnosa prema Drouetu. U pocetku Carrie ga idealizira i
vrlo mu je podlozna. Pored toga, ona se nada da ¢e ju on oZeniti,
naivno se prisjecajuci ,velikih obec¢anja koja joj je dao® (71). Kada
ju Drouet upoznaje s Hurstwoodom, nju jako brine zna li
Hurstwood da ona i Drouet nisu vjencani: ,,. . . pitala se nije li mu
Drouet rekao da nisu vjencani. U onome $to je Drouet govorio
nikad nije bilo niceg uvjerljivog® (149). Ali, premda ima neka
obiljezja sentimentalnih junakinja, Carrie ujedno krsi
sentimentalne kodove. Prije svega ona naru$ava tradicionalnu
sliku moralnosti svojom izvanbra¢nom vezom s Drouetom. Ipak,
Dreiser svim silama nastoji opravdati taj Carriein postupak: ,,Ne
zlo, nego Zudnja za boljim, ¢eS¢e upravlja onima koji grijese. Ne
zlo, nego dobrota, ces¢e mami suosjeCajan um nenavikao na
logicko razmisljanje“ (368). Dreiser ne pori¢e da Carrie ima
drustvenu savjest, ,,stvar koja je predstavljala svijet, njezino bivse
okruZenje, navike, konvencije . . .“ (70). No, ¢itatelj osjeca da to
Dreisera manje zanima. Poput vecine naturalista i on naglasava
bespomoc¢nost covjeka ¢ija je moralna reakcija uvjetovana
slu¢ajem,* ali i vaznost instinkta, raznih nagona, emocionalnih
stanja i slobodne volje pojedinca, a ne iskljuc¢ivo okolnosti, kako
su vjerovali neki naturalisti. Prema Dreiseru, uzrok je ¢ovjekovog
moralnog djelovanja uvelike neshvatljiv jer realizaciju njegove
slobodne volje neprestano ometa njegova instinktivna priroda.
Ljudska je moralnost stoga nerijetko proizvod mentalnog

39 Covijek je, prema Dreiseru, bespomocan u odnosu na sile oko njega
poput ,,vlati trave na vjetru® (56).
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konflikta instinkta i razuma.” Covjeka obiljezuje disharmonija te
je stoga prava moralna istina, prema Dreiseru, ,,ono stanje sredine
u kojemu se ponekad mentalno kolebamo, obuzeti bogatstvom,
privuceni Zudnjom, a ipak zastraseni savjes¢u . . .“ (51). U skladu s
tim stavovima Dreiser naglasava Carrieine snazne nagone za
bijegom od mukotrpnog rada, lodeg Zivota i prostaka s posla
motivirane Zudnjom za svijetom ,,sretnih® ljudi te tako opravdava
¢injenicu da se ona na putu ostvarenja svog sna ogrjeSuje o
konvencije tradicionalne moralnosti. Prema tome, i jezik
sentimentalne poboznosti u romanu Sestra Carrie podlijeze jeziku
potrosacke ideologije. Nakon $to joj Drouet nudi novac ,na
posudbu® (47), Carrie osjeca ,kako je nevaljala® (47). Pri tom
prvom koraku ona se jako koleba. Kasnije mu novac Zeli vratiti
(50) i ima griznju savjesti. Posljednji odlucujuci argument koji
Drouet spominje kako bi Carrie dao novac jest: ,,Kupi si lijep par
cipela i jaknu® (47). Stoga, iako se srami zbog svog ¢ina, Carrie je
istodobno i vrlo vesela jer potrebu za zadovoljenjem drustvene
uloge prati i potreba za uZivanjem u materijalnim dobrima. I
kasnije ¢e Carrie imati griznju savjesti zato §to se predala bez
otpora; no, Dreiser dodaje da bi se takve misli ¢esce javljale kad
»ugodna strana nije bila tako ocita“ (70). Sentimentalno-moralne
konvencije Carrieine karakterizacije izbijaju u prvi plan ponovno
u trenutku kada, nakon $to Drouet poziva Hurstwooda i namece
igru gospodina i gospode Drouet, ona uvida da Drouet ne Zeli
brak: ,,Prevario si me. . . . Doveo si tu svoje prijatelje pod izlikom.
Nacdinio si od mene . . .“ (164). Medutim, u trenutku kada Carrie
u svojim odima postaje ,,pala Zena®, Dreiser jezik sentimentalnosti

40 Takvo videnje covjeka sublimacija je, tvrdi Pizer, Spencerove
evolucijske teorije i stavova o moralnosti koje je u americkom
drustvu 1890-ih formiralo liberalno sveéenstvo (,,The Problem of
Philosophy in the Novel“ 585).
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ponovno isprepli¢e s jezikom potrosacke Zudnje. Kao rezultat
Carrie se ne prepusta griznjoj savjesti i prihva¢a materijalnu
korist: ,,Bez obzira, bila je tu jedna promjena na bolje. Znala je da
je popravila svoj izgled (79). Slijed dogadaja Dreiser ponovno
preusmjerava od fabule fatalnosti prema Carrienom novom
spoznajnom i dru$tvenom napredovanju. Zahvaljuju¢i svom
boljem izgledu, Carrie privla¢i pozornost Hurstwooda i, za
vrijeme jednog od Drouetovih putovanja, zapocinje s njim tajnu
vezu. Hurstwood tako posve prirodno postaje nova stanica u
Carrieinu usponu na ,,vi$i nivo kulture i bogatstva® (Walcutt 503
4). Odmah pri upoznavanju s Hurstwoodom, Carrie je ocarana
njegovom drustvenom i intelektualnom superiorno$¢u nad
Drouetom (72).*' Pod Hurstwoodovim utjecajem i ona sama
kriticki vidi Droueta i shvaca da je ,pametnija od njega“ ,Na
nejasan nacin pocinjala je uvidati njegove nedostatke® (72). Ona
vi$e ne vjeruje naivno da ¢e ju Drouet oZeniti nakon $to dobije
povisicu, kao §to je obecao. I sam Drouet osjeca da Carrie vise nije
»bespomoéna® ,,. . . u njezinom glasu bio je neki novi ton. Nije ga
proucavala olima koje izrazavaju ovisnost® (144). Carrieno
osvjescenje u odnosu na svoj polozaj, kao i zudnja za jo$ boljim
oblicima zivota ponovno se ocituju kao potreba za bijegom iz
sredine koju je iskustveno prerasla: ,,Prvi je put Carrie osjetila da
mora oti¢i od njega“ (100). Kao rezultat, Carrie se bez prevelike
zadrske upusta u odnos s Hurstwoodom.

41 Drouet je trgovacki putnik, klasa koju su u Dreiserovo vrijeme
nazivali ,drummers® (usp. Sloane 85). No, on sam svoj poziv
smatra jednom stepenicom na putu do Masona (113). Hurstwood,
koji je upravitelj igra¢nice ,Fitzgerald & Moy’s“, pripada americkoj
visoj klasi, ,prvom stupnju ispod jako bogatih“ (Matthiessen 488).
U krugu ljudi kojemu pripada on je ,vrlo priznat* i
»utjecajan® (131).
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Na pocetku romana Hurstwood je oli¢enje drustvenog
uspjeha. Osim samouvjereno$¢u, on osvaja Carrie i svojom
dinami¢no$¢u. Hurstwood voli drustvena dogadanja, $to
imponira Carrie jer, premda se njihovi sastanci odvijaju na
onog koji je vodila s Drouetom. I Hurstwood, poput Carrie,
osjeca potrebu za promjenom. Glavni uzrok te njegove potrebe
lezi u ¢injenici da su njegovi obiteljski odnosi dospjeli u krizu, da
je brak osjecao kao ,robijaski lanac koji mu veze noge® (104). I
Hurstwood je u pocetku pun iluzija. Dreiser ga opisuje kao
»romanticara®, ,sposobnog za snazne osjecaje“ (95). Za njega su
sanjarije o Carrie jedini nadin bijega od depresije u koju je zapao
(187). Stovise, njegova opéinjenost Carrie toliko je snazna da
razrjeSenje svih svojih problema on vidi u nakani da zajedno s
njom pobjegne u nepoznat grad. Prema tome, i Hurstwood,
poput Carrie, zanemaruje moralne kodove. Dijelom pod
utjecajem okolnosti,*? on krade novac od svoga poslodavca i tim
novcem na prijevaru Carrie odvodi u New York. Ipak, za razliku
od Carrie, Hurstwood biva kaZnjen za svoj nemoral. U Montrealu
biva prepoznat i, opkoljen detektivima, prisiljen je gotovo sav
novac vratiti bivSem poslodavcu. Kada u New Yorku krece iz
pocetka, iskustvo nove sredine potpuno ga paralizira. Iako je u
Chicagu vodio vrlo buran drustveni Zivot, u New Yorku, pri
pogledu na ljude koji ,,Zure tamo-amo ne traze¢i zadovoljstva u
druzenju“, Hurstwoodu postaje jasno ,da ¢e mu trebati dugo

42 Dreiser naglasava: ,,. . . vino mu je bilo u venama. Uvuklo se u
njegovu glavu i podarilo mu usijano videnje situacije® (191). Za
vrijeme same krade Hurstwood se odlu¢uje vratiti novac, ali brava
se zatvara sama od sebe, a novac mu ostaje u rukama (193).
Hurstwood bira, tvrdi Howard, ali na klasi¢ni deterministicki nacin,
unutarnje i vanjske sile koje uzrokuju njegovo djelovanje negiraju
mogucnost njegove slobodne volje (44).
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vremena da stekne prijatelje“ (217). Novonastalu situaciju u kojoj
se na$ao Hurstwood Dreiser ironi¢no komentira najavljujudi
usput vaznost i razlicitost New Yorka kao mitskog grada SAD-a,
mozda i svijeta:

In Chicago the two roads to distinction were politics and
trade. In New York the roads were any one of a half-
hundred, and each had been diligently pursued by hundreds,
so that celebrities were numerous. The sea was already full
of whales. A common fish must needs [sic] disappear wholly
from view - remain unseen. In other words, Hurstwood was
nothing. (214)

Dreiserov ironi¢ni osvrt na Hurstwoodov drustveni pad ukazuje i
na promjene unutar dru$tvenih struktura koje su uzele maha
krajem 19. stolje¢a. U tom razdoblju mnogi do tada materijalno
situirani ljudi, pripadnici srednje klase, preko noéi gube svoju
¢vrstu drustvenu poziciju. U odnosu na malu skupinu bogatasa
koja zadobiva ekonomski monopol u drzavi, taj sloj postaje ,klasa
uzdrmanih®, ,marginaliziranih®, ,drugih“. Amerika postaje
~prevrtljivo ekonomsko okruzenje dugotrajnih depresija i
razdoblja naglog ekonomskog rasta u kojima je preko nodci
pojedinac mogao biti upropasten ili se mogao naglo obogatiti®
(Dijkstra 353-54). U borbi s ,tesko¢ama promijenjenog stanja“
(219) Hurstwood se s nostalgijom pocinje prisjecati vlastite
proslosti. Pri pogledu na svog poslovnog partnera, on ne moze
suspregnuti osjecaj gadenja jer novi partner ne pripada klasi ljudi
s kojom se druzio u Chicagu. Nakon $to mu je prvi posao propao,
Hurstwood se nalazi u identi¢noj situaciji kao Carrie u pocetku
romana. I on luta ulicama u potrazi za poslom, ali njegova ga
proslost progoni u tolikoj mjeri da on ni ne pomislja raditi
»niske“ poslove poput konobarskoga: ,Barmen - on, bivsi
upravitelj!* (252). Dreiser naglasava da, za razliku od Carrie,
»Covjek Hurstwoodovih godina i njegovog temperamenta nije
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podloZzan iluzijama i strastvenoj mladenackoj Zudnji“ (215). Za
razliku od Carrie, koja ,je prihvacala stvari koje joj je sudbina
donosila s vedrom dobronamjerno$¢u. New York, uprkos
prvobitnom nezadovoljstvu, uskoro ju je jako zanimao® (220),
Hurstwooda svaki neuspjeh pri nalazenju zaposlenja ¢ini jo$
pasivnijim. Naposljetku, on zapada u neprekidno stanje
nezadovoljstva i pocinje se osjecati kao izopcenik:

He began to see as one sees a city with a wall about it. Men
were posted at the gates. You could not get in. Those inside
did not care to come out to see who you were. They were so
merry inside there that all those outside were forgotten, and
he was on the outside. (241)

Ponizen, zato $to zbog slabe zarade mora paziti na kuéne
troskove, Hurstwood se potpuno povlaci iz zajednice. On sve
rjede, samo u nuzdi, napusta kucu, a jedino za ¢ime Zudi na kraju
dana jesu udobnost naslonja¢a i novine (252). Procitane
informacije postaju njegov jedini doticaj s vanjskim svijetom:
»Svaki dan bi ¢itao u vecernjim novinama o dogadajima unutar
ovoga zatvorenoga grada“ (241). No, novine su i barijera izmedu
njega i stvarnosti jer on se odric¢e vlastitih doZivljaja u korist
novinskih ¢injenica. Apatija koja zahva¢a Hurstwooda odvlaci ga
iz »interaktivnih, intersubjektivnih odnosa u privatni svijet maste
i bezli¢ni javni svijet novinskog prikaza“ (Howard 100). Novine
stoga za Hurstwooda predstavljaju bijeg od same stvarnosti o
kojoj izvjes¢uju. Novinske <¢injenice takoder mijenjaju
Hurstwoodovu predodzbu o pravoj stvarnosti. Iako se bave
stvarnim dogadajima, c¢lanci koje Hurstwood ¢ita prikazuju
iskrivljenu sliku vanjskog svijeta. Hurstwoodovo osvjed¢enje u
odnosu na nepravu stvarnost novinskih napisa zbiva se u
trenutku kada se, potaknut novinskim oglasom, pokusava
zaposliti. Uvjeren da $trajkai nemaju $anse protiv kompanija,
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kako je procitao, on se odlucuje posludati oglase u novinama koji
pozivaju nove radnike da zauzmu radna mjesta $trajkaca (298).
No, taj poku$aj zavrsava neuspjehom jer on biva pretucen od
brojnijih $trajkaca. Nakon tog dogadaja Hurstwood se jo$ vise
povladi u svoju privatnost.

I novine su u romanu u sluzbi metaforike odraza. One su i
sviedok mo¢i novih medija stvorenih po mjeri masovne
potrosacke kulture s kraja 19. stolje¢a. Citajuéi, mi osje¢amo
nepripadnost svijetu ,,Vanderbilta i njihovih prijatelja“ (253).
Fotografije i novinski napisi jedini su na¢in na koji im se mozemo
pribliziti. I novine, dakle, poput izloga, definiraju poloZaje
subjekta i drugog. Kasnije ¢e i Carrie svoju svijest o vlastitom
uspjehu temeljiti na autoritetu novinske kritike. Kao najvece
priznanje Carrie dozivljava to $to se njezina slika pojavila u
jednom od tjednika: ,,Nakon $to je uspje$no odigrala svoju ulogu,
u novinama je osvanula nova obavijest da je dobro obavila svoj
posao. To joj je neizmjerno godilo. Pocela je misliti o tome da ju
svijet zapaza“ (323). Na kraju romana Hurstwood ¢e u novinama
procitati: ,,Gdica Madenda predstavlja jedan od najdraZesnijih
likova ikad videnih na pozornici® (326) i zakljuciti: ,,Ah, ona je
sada unutar zidina grada. Njegova velicanstvena vrata otvorila su
se primivsi je iz hladnog i turobnog vanjskog svijeta. Cinila se kao
udaljeno bi¢e - kao svaka druga poznata osoba koju je znao
(328). Cinjenica da se Carrieino ime na$lo u novinama dokaz je
njezine pripadnosti svijetu bogatih i slavnih. S druge strane,
¢injenica da Hurstwood ne nalazi svoje mjesto u novinama, osim
kao anoniman sudionik poku$aja slamanja $trajka, ukazuje na
njegov gubitak identiteta.

Hurstwoodov status drustvenog izopéenika ocrtava i
simbolika odijevanja. Dreiser naglasava da, po dolasku u New
York, Hurstwood pocinje zanemarivati svoj izgled i prestaje
ulagati u odje¢u. Odmah nakon preseljenja u New York, Carrie
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primjec¢uje da se Hurstwood oblaci dobro, ali da je to ista odjeca
koju je nosio u Kanadi. Po veli¢ini ormara koji si je namijenio,
Carrie zaklju¢uje da je Hurstwoodova potreba za lijepom
odjecom nestala (219). Hurstwoodov drustveni pad rezultirat ¢e
potpunim zanemarivanjem vlastitog izgleda. Na kraju romana
njegov ce se izgled toliko promijeniti da ga Carrie, pri slu¢ajnom
susretu na ulici, uopée nece prepoznati:

That night it was that she passed Hurstwood, waiting at the
Casino, without observing him. . . . The next night . . . she
encountered him face to face. . . . At first she did not
recognise the shabby, baggy figure. He frightened her,
edging so close, a seemingly hungry stranger. (352)

Metaforika odraza prati stoga i promjene u Hurstwoodovu
izgledu. Dreiser neprestano naglasava kompleksnu interakciju
Hurstwoodova poimanja samog sebe, reakcija drugih ljudi na
njega i njegove reakcije na njihove reakcije (usp. Howard 100).
Nakon $to je izgubio u pokeru Hurstwood sjedi kod kuée u
svojim dronjcima. Carrie ga upozorava na izgled jer treba dodi
njihova bivSa susjeda, gda Vance. Kada joj on otvara vrata,
njezina reakcija na njegov izgled djeluje ujedno i na njega: ,,. . .
bio je istinski zabezeknut® (265). Medutim, niti svijest o vlastitom
lodem izgledu ne izaziva kod Hurstwooda potrebu za promjenom.
Naprotiv, on se sve manje odvaja od svoga stolca za ljuljanje. Za
razliku od drustvenog i dinami¢noga gradanina Chicaga, u
nemogucnosti da rijesi svoje egzistencijalne probleme, u New
Yorku Hurstwood postaje krajnje nostalgi¢an, nedrustven,
depresivan i pasivan.*’

43 Prema Howard, Dreiser nudi izrazito deterministicko objasnjenje
za Hurstwoodovo djelovanje. Depresija i ,,0sje¢aj kajanja“ uzrokuju
njegovo fizicko propadanje (100). Dreiser ovdje zastupa teoriju
preuzetu od psihologa Elmera Gatesa prema kojoj se psihi¢ka kriza
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Usporedo s Hurstwoodovim povlac¢enjem iz svijeta, nakon

gotovo dvije godine provedene s njim, u Carrie sazrijeva odluka

da se pokusa zaposliti kao glumica. Upravo prekrasna odjeca gde

Vance, s kojom Carrie ide na matineju, u¢vrstit ¢e Carrieinu zelju

da se priblizi svijetu kazalista i glamoura: ,,Cijela ulica odisala je
bogatstvom i sjajem, a Carrie je osjecala da ona tu ne pripada . . . i
odlucila je da nec¢e do¢i ovamo, sve dok ne bude izgledala bolje®
(227).** Carrie uvida da joj protekle dvije godine nisu nista
donijele i zaklju¢uje da ,je pogrijesila“® (248) $to je ostala s

Hurstwoodom:

It did not matter whether she was the star or not. If she were
only once in, getting a decent salary, wearing the kind of
clothes she liked, having the money to do with, going here
and there as she pleased, how delightful it would all be. Her
mind ran over this picture all the day long. Hurstwood’s
dreary state made its beauty become more and more vivid.
(272)
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odrazava i na tjelesnom planu, tako $to tijelo pocinje proizvoditi tzv.
»katastate, otrove koji ulaze u krv i tako pogorsavaju postojece
stanje.

Nakon $to prikazuje Carrieino razodaranje kontrastom svog izgleda
i odjece za matineju gde Vance, odjevene ,,u tamno plavu haljinu s
pristaju¢im otmjenim SeSirom® (226), Dreiser nam s autoritetom
drustvenog komentatora otkriva: ,,It was literally true that if a lover
of fine clothes secured a new suit, it was sure to have its first airing
on Broadway. So true and well understood was this fact, that several
years later a popular song, detailing this and other facts concerning
the afternoon parade on matinee days, and entitled “‘What Right
Has He on Broadway?” was published, and had quite a vogue about
the music-halls of the city” (226).
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Potrosacka metafora Zudnje, dakle, ponovno ¢e inicirati Carrieinu
potrebu za ,bijegom® iz sredine koja ju sputava. Ipak, ovaj put
promjena nece do¢i u vidu iznenadne materijalne ponude izvana,
kao $to je to prije bio slucaj s Drouetom i Hurstwoodom.
Naprotiv, Carrie samoinicijativno kre¢e u potragu za poslom.
Dok je u Chicagu bila spremna prihvatiti svaki posao, Carrie sada
zeli samo jedan - posao glumice. Premda se jo$ u Chicagu
pokusala zaposliti u kazalistu, Carrie je sada mnogo odluc¢nija u
toj svojoj nakani upravo stoga $to joj prijeti neimastina:

The result of this was that she secretly resolved to try. It
didn’t matter about him. She was not going to be dragged

into poverty and something worse to suit him. She could act.

She could get something and then work up. (272)

Materijalna Zzudnja, dakle, ponovno opravdava Carrieine
postupke, ukljucujuéi i potrebu da napusti Hurstwooda. Carrien
je novi odnos prema Hurstwoodu u potpunosti suprotan onom s
pocetka njihove veze. I u odnosu na Hurstwooda u pocetku
Carrie ima sva obiljezja andela u kudi. Upravo je Carrieina
podloznost osobina koja je najvie privukla Hurstwooda.
Hurstwoodova strast za Carrie, tvrdi Kaplan, nije oblik
romanti¢ne pobune i bijeg od konvencija, nego ,kompenzacija za
njegov manjak autoriteta kod kuce® (147-48). Kao i od Droueta, i
od Hurstwooda Carrie zahtijeva brak. Stovi$e, unato¢ tomu §to je
s Drouetom izgubila ,prvobitnu (cisto¢u®, ona uskracuje
Hurstwoodu intimnosti prije braka (usp. Grebstein 546). Nakon
§to joj Hurstwood predlaze bijeg, Carrie pristaje, ali pod uvjetom
da su konvencije zadovoljene, tj. ,,da se vjenéaju® (112). Carrie,
doduse, ne znajudi za to, niti s Hurstwoodom ne zasniva bra¢nu
zajednicu jer njihovo vjenc¢anje u Montrealu pod laznim imenom
Wheeler nije bilo pravovaljano. Kada joj nakon nekog vremena
Hurstwood otkriva da oni uopée nisu vjencani (267), Carrie
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shvaca da ju je i on, poput Droueta, prevario i obmanuo, nakon
¢ega njezina odluka da ga napusti postaje jo$ snaznija. Prema
Sloaneu, upravo ¢e odbijanje Hurstwooda i Droueta da ju u
konacnici sagledaju kao udanu Zenu potaknuti Carrieinu
emancipaciju (125-26). Stoga je njezin pomak iz sfere doma u
javnu sferu i rezultat nemogucnosti da ispuni tu Zeninu
tradicionalnu ulogu: ,Carrie jasno prerasta muskarce koji ju
okruZuju, ne samo stoga $to njezina ambicija raste nego i zato $to
je od tih muskaraca dozivjela bol i emocionalno nasilje“ (Sloane
112).% Za razliku od Edne, koja tradicionalnu ulogu Zene
naru$ava prepustanjem uzitku svojih oslobodenih ¢ula i osjecaja,
Carrie svoju nekonvencionalnost iskazuje prepustanjem Zudnji za
materijalnim objektima njoj nedostupnog svijeta. Dok Ednu
obiljezuje pomak u pastoralu i vlastitu duhovnost, daleko od
patrijarhalnog jezika koji predstavljaju njezin suprug i kreolska
zajednica, Carrie svoju Zudnju ostvaruje priblizavanjem
potro$ackoj kulturi i ,muskom® svijetu profita i materijalnih
vrijednosti.

45 Dreiser svojoj junakinji ne uskraluje samo bra¢ni aspekt Zivota
nego i aspekt majcinstva. Za razliku od Chopin, koja detaljno
opisuje Zensko fizicko iskustvo, uklju¢ujudi i porod, u Sestri Carrie
ti se elementi uopce ne spominju. Na taj nadin Dreiserov roman
ukazuje i na brojne promjene obiteljskog Zivota krajem 19. stoljeca.
Tako svi podaci govore u prilog tezi da u 19. stolje¢u ljudi nisu tako
Cesto pribjegavali rastavama kao danas jer je rastava smatrana
drustveno neprihvatljivom, mnogo je bilo slucajeva odvojenog
Zivota, napustanja partnera ili porasta broja alternativnih oblika
obiteljskog Zzivota, kao §to su divlji brakovi (Hareven 256). Pored
toga, upotreba kontracepcije omogudila je da brak ne bude samo
institucija za radanje djece, kao $to je to bila ,tradicionalna
obitelj“ (Hareven 250).
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Takav razvoj likova u Dreiserovu romanu u potpunosti
obrée tradicionalne strategije prikaza muskih i Zenskih likova.
Carriena fabula postaje nalik tradicionalnom muskom
pripovjednom uzorku, koji prikazuje uspon junaka prema veéem
i boljem polozaju u svijetu kroz njegovo aktivno djelovanje (usp.
Gilbert i Gubar, The Madwoman in the Attic 67). S druge strane,
Hurstwood postaje pasivan i preuzima ,,ulogu palog odbacenika
koja je dugo vremena prijetila Carrie“ (Sloane 127). Prema tome,
Carriein pomak u javnu sferu reciproéan je Hurstwoodovu
povlacenju u ku¢éni svijet. Prema Kaplan, stolac za ljuljanje, od
kojeg Hurstwood gotovo da se i ne odvaja, jedan je od glavnih
sentimentalnih motiva u  Dreiserovu  romanu  (144):
~Promatrajuci svijet iz svog stolca za ljuljanje, ¢inilo se da se
njegova gorcina sporije priblizava® (278). Stolac za ljuljanje, dakle,
postaje simbolom topline i zaitite od vanjskog svijeta. Cinjenica
da se prostorne slike zatvorenosti i bijega ovdje vezu uz muski, a
ne uz zenski lik ukazuje na obrat tradicionalne binarne podjele na
musku i Zensku sferu djelovanja. Pobjegavsi od opasnosti
vanjskog svijeta, Hurstwood pocinje djelovati u privatnoj sferi,
koja tradicionalno pripada Zeni, a ne muskarcu. Suprotno idealu
muskarca koji uzdrzava svoju obitelj, on preuzima na sebe nabavu
ku¢nih potrepstina. Ironija je tim veca $to Hurstwood kao
muskarac ne samo da nije u stanju materijalno se brinuti za Zenu
nego on to nije u stanju ¢initi niti za sebe. Iako ne vjeruje u
Carriein glumacki uspjeh i drzi da to ,nije zanimanje za Zenu®
(272), on ipak pristaje da ga ona financira. Taj ironi¢ni obrat
kulminira u trenutku kada mu Carrie pred odlazak na probu u
kazaliSte ostavlja dzZeparac za nabavu kuénih potrepstina.
Hurstwoodov status ,bespomocnog djeteta® istice i aluzija na
zipku koju budi ugodaj stolca za ljuljanje. Zbog tog obiljezja
Hurstwood personificira i musku ugrozenost Zeninim ulaskom u
javnost. On nagovara Carrie da odustane od glumackih pokusaja
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iz straha da ce biti napusten: ,Catrrie je bila lijepa. Ona ce se snadi,
ali gdje ¢e biti on? . . . ‘Izbio bih si tu misao iz glave, da sam na
tvom mjestu. To je mnogo teze nego $to mislis’™ (271). Kasnije,
njega plasi i ¢injenica da Carrie dio novca od zarade zadrzava za
sebe: ,,‘Ona zaraduje viSe nego §to govori,” mislio je Hurstwood*
(292). K tomu, svojim ulaskom u javnu sferu Carrie ugrozava i
druge muskarce. Iako ju upravitelj namjerava izbaciti iz predstave
ve¢ nakon prvog tjedna, Carrie ostaje u programu zahvaljujudi
svojoj seksualnosti. Nakon §to je pokazala namrsten izraz lica,
kakav bi muskarci voljeli odagnati poljupcima®, ,;sva su gospoda
pohrlila k njoj“ (326). Kao rezultat, Carrie zadobiva glavnu ulogu
u predstavi, a umjesto nje biva izbacen glavni glumac. Obrat u
odnosu na tradicionalni knjiZzevni prikaz uocljiv je i u ¢injenici da
je upravo Hurstwood, a ne Carrie, kaznjen za svoje nemoralno
ponadanje. Osim $to ga prate sentimentalne slike Hurstwoodov
prikaz u potpunosti podlijeze naturalistickim strategijama. Poput
tipi¢nih naturalistickih junaka i njegov je Zivot odreden silama
koje ne moze kontrolirati, instinktima i drustveno-ekonomskim
okruzenjem. Dozivjevsi potpuni materijalni i drustveni pad, on se
pocinje osjecati odbacenim, gubi identitet te naposljetku zavrsava
s$voj Zivot samoubojstvom.

Zbog svoje nedosljednosti prema tradicionalnim oblicima
karakterizacije zenskih likova, Dreiser je narusio obzor oc¢ekivanja
svog vremena i pretrpio Zestoke kritike od strane svojih
suvremenika. Napadi su prije svega bili usmjereni na samu fabulu
romana, ,,prikaz posrnule Zene ¢iji se materijalni status popravlja“
(Sloane 41). U dotadasnjoj je knjizevnoj praksi bilo kakav pokusaj
junakinje da svoju seksualnost realizira izvan braka smatran
»kriminalnim  ¢inom®.  ,Posrnule®  junakinje, = poput
Hawthorneove Hester Prynne, ,placale su cijenu smrti zbog
grijeha, bivale su ogorcene i osiromasene ili bi iskusile jezive boli i
patnje, a ne bi postizale bogatstvo i naklonost javnosti“ (Sloane



Sestra Carrie (1900.) Theodorea Dreisera

39, 41). Prema Matthiessenu, Dreiserov je prikaz bio
revolucionaran za tadasnju Ameriku upravo zato §to je izostala
kazna za grijeh koji je Carrie pocinila (477). Carrie zivi
nevjencano s Drouetom, u isto vrijeme vara Droueta s
Hurstwoodom i laze mu o tome; kasnije Zivi nevjencano i s
Hurstwoodom, kojeg u trenutku najvece bijede i napusta, a ipak
joj je zajamcen uspjeh. Prema Grebsteinu, ne samo da grijeh ne
biva kaznjen u romanu Sestra Carrie nego se on cesto i ne smatra
grijehom (544). Stoga je Dreiserov prvi roman ujedno i prvi
americki roman bez ,moralnih predrasuda®. Zbog toga je Dreiser
platio veliku cijenu. Cinjenica da je roman povulen iz optjecaja
odmah nakon §to je tiskan rezultirala je tako jakom autorovom
depresijom, da je i sama njegova karijera dovedena u pitanje
(Grebstein 544).* Napad na Dreisera predvodio je knjizevni
kriticar Stuart Sherman, koji se u eseju objavljenom u tjedniku
The Nation 1915. godine okomio na Dreiserov prikaz svijeta u
kojem ,,su sasvim izostale obveze roditeljstva, braka, kavalirstine i
gradanskog ponasanja“ (nav. prema Lynn 513). I sam Dreiser
iskusio je polozaj drugog kad je Sherman Dreiserov naglasak na
animalnom ponasanju likova pripisao njemackom elementu
»-nase mijeSane populacije”, svrstavsi ga tako izvan americke
tradicije. Dreiser je bio sin njemackih useljenika iz sirotinjskog
okruzenja (Matthiessen 480). lIako roden u Americi, ,on je
definitivno bio autsajder, onaj koji Zudi, i ta cinjenica ¢ini

46 Supruga suizdavaca Franka N. Doubledaya navodno se toliko
$okirala procitavsi Dreiserov roman da je svog supruga natjerala da
sprije¢i njegovo izdavanje. Kako je ugovor ve¢ bio potpisan,
Doubleday je izdao, ali samo 1000 kopija romana, te ih je odbio
prodavati i oglasavati (usp. Pizer, ,Late Nineteenth-Century
American Naturalism® 433; Fiedler 251). Ipak, roman je primio
dobre kritike, pa ¢ak bio i ponovno izdan u Engleskoj dvije godine
kasnije (Kaplan 132).
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osnovno obiljezje njegovog djela® (Brooks, Lewis i Warren 1877).
Sokantno za tadasnjeg Citatelja, tvrdi Walcutt, bilo je Dreiserovo
potpuno odbacivanje tradicionalne kategorije moralnosti, njegov
stav ,da jedino loSe u onome $to se obi¢no smatra grijesnim
dolazi od kodova koji to nazivaju zlim jer oni [ti kodovi]
ponadanju pripisuju elemente krivnje i licemjerja“ (505). Ipak,
Dreiserov prikaz Carrie samo je dijelom povrijedio recepcijske
standarde svog doba. Pored toga $to je svojoj junakinji dao i neka
sentimentalna obiljezja, Dreiser na momente zadrzava stanoviti
odmak u odnosu na svoj tekst. Premda znamo da se Carrie nalazi
u raznoraznim nemoralnim situacijama, njezina seksualnost
ostaje skrivena kroz cijeli roman. Ta cinjenica objasnjiva je
doduse Dreiserovim naturalistickim kredom objektivnog
biljezenja vanjskih motiva i postupaka junaka. Ipak, Dreiserova
suzdrzanost posljedica je i puritanske tradicije koju je, do
krajnosti eufemizirajuc¢i seksualnost junakinje, promicao tzv.
sprofinjeni oblik“ sentimentalnog romana. U studiji pod
naslovom ,,Dreiser’s Victorian Vamp® (1963.) Grebstein opisuje
Carrie kao ,drazesnu, odmjerenu, skromnu, s dozom
profinjenosti i trunkom patetike, nesposobnu da osjeca strast i
dozivi seksualno zadovoljstvo®. Grebstein dodaje da, iako zbog tih
osobina Carrie utjelovljuje viktorijanski ideal Zenskosti, podatak
da ona uspijeva uprkos krsenju konvencionalne moralnosti ¢ini ju
prvom pravom modernom junakinjom americke proze (551,
544).

Jedan je od segmenata Carriene nekonvencionalnosti i to
§to njezina ,potraga za ljepotom® (369) odaje i neke, premda
ironijom prozete, slicnosti s romanom potrage. U pocetku
Carrieina je potraga isklju¢ivo izvanjska. Kako bi ukinula polozaj
drugog, Carrie traga za boljim materijalnim oblicima Zivota.
Ulaskom u novu okolinu, ona prerasta pocetnu naivnost,
spoznajno sazrijeva i postaje superiorna sestri i radnicama,
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Drouetu pa i Hurstwoodu. Takav njezin razvoj prethodi prelasku
u neko novo ozracje. Carriena je fabula, dakle, odraz njezine
iskustvene progresije i u njoj izostaju obiljezja klasicnog
sentimentalnog zapleta ili pak dosljednog naturalistickog prikaza.
Naprotiv, poput fabule romana potrage, i Carriena prica sadrzi
»trenutke pocetaka®, narativne prijelaze koji junaku omogucuju
ulazak u nove kontekste i nove razine samospoznaje. Slicno
romanu Budenje, i u romanu Sestra Carrie ,trenutke pocetaka®
redovito uzrokuje Carrien susret s novim muskarcem koji joj
omogucuje prijelaz u novu drustvenu sredinu. Prema Pizeru,
svaki od muskaraca na Carrienom iskustvenom putu odgovara
nekoj njezinoj osobini koja trazi svoje ispunjenje u tom trenutku
njezinog zivota (571). Povrh toga, svojim odnosom prema
muskarcima Carrie iskusava raznolike mogucnosti realizacije
zenskog subjektiviteta - od uzdrzavane zene do Zene koja
uzdrzava supruga i, u konacnici, Zene koja Zivi sama. Za razliku
od Poiriera, koji drzi da fabularne pomake uzrokuje Carriein
seksualni impuls, pri ¢emu ,,Carrie otkriva da njezine seksualne
interese budi ekonomska i drustvena mo¢ muskaraca koje
susreée” (581), Howard istice da Carrie u odnosu s muskarcima
trazi ,ljubav, divljenje, sigurnost . . . nove oblike vlastitog ‘ja’ koje
joj nude® (45). Uzevsi u obzir tumacenje June Howard, muskarci
za Carrie dobivaju isto znacenje kao i Zena za muskog junaka. Oni
su simbol i unutarnje nacelo njezine potrage. Ipak, iako je
iznimno dinamican lik koji mijenja muskarce, mjesta stanovanja,
drustveni status te na kraju i poslove, u pocetku Carrie nije
aktivna. Nju doduse pokrecu potrosac¢ki motivi, ali ju jo$ vise
guraju vanjske okolnosti. Materijalna nuzda, kao i nemogucnost
ostvarenja legalne bra¢ne zajednice razlozi su koji poti¢u Carriein
prelazak iz jedne drustvene stvarnosti u drugu. Stoga je njezin
pocetni drustveni dinamizam manje rezultat ,pobune®, a vise
posljedica pukog slucaja koji ju dovodi u vezu s Drouetom i
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Hurstwoodom. Tek kada se, razo¢arana Hurstwoodovom nemoci
da se brine za nju, odlucuje krenuti u potragu za poslom, Carrie
prvi put u romanu odituje inicijativu, samosvijest i potrebu za
neovisno$¢u. Njezin aktivan ulazak u javnu sferu djelovanja tada
poprima dimenzije rodne emancipacije i pretvara se u potragu za
identitetom. Ames, rodak gde Vance, kojeg Carrie upoznaje
nakon $to je napustila Hurstwooda, katalizator je te Carrieine
potrage. Ames se kvalitativno razlikuje od Hurstwooda i Droueta
jer on ne samo §to predstavlja Carrieine teznje nego joj ih pocinje
i racionalno objasnjavati (usp. Howard 46, 108). Povrh toga,
Ames ¢e kod Carrie probuditi i potrebu prevrednovanja iskustva,
osobito iskustva o sebi samoj. Uz njega Carrie uvida da je
predodzba koju je stvorila o sebi na osnovi novinskih napisa bila
pogre$na: ,. . . njezina mala novinska slava njemu nije nista
znacila. Smatrao je da je do tada mogla napraviti mnogo vie“
(354). Carrie, dakle, uvida da je vrijednosni sud masovne kulture
lazan kriterij samospoznaje. Ames ¢e se okomiti i na vrijednosti
visokotirazne Dore Thorne koju je, pod pretpostavkom ,da je
smatrana jako dobrom®, i Carrie Citala (237).* Ames Ce Carrie
nadahnuti i pouzdanjem u vlastite vrijednosti i vlastito misljenje:
»Spomenuo je stvari u komadu koje je ona najvide odobravala —
stvari koje su je se duboko dojmile” (238). Upravo ¢e to novo
samopouzdanje uciniti da Carrie od ,ukrasa® na sceni, ¢iji se
glumacki angazman svodio tek na nekoliko redova teksta,*

47 Zbog naslova i njegove ,,popularnosti“, mozemo pretpostaviti da se
radi o sentimentalnom romanu u tradiciji Richardsonovih romana
Pamela i Clarissa.

48 Carrieina dotadasnja gluma potpuno se uklapa u videnje Zene kao
imitatora. Prema Dijkstri, upravo je pozornica jedan od simbola
kojim knjizevnost s prijelaza stoljea podupire mit o Zeni kao
odrazu muskarceva stvaralastva (120-22).
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postane dobrom glumicom: ,Ve¢ taj mali izraz odobravanja
udinio je da joj srce zaigra. Ah, kada bi barem mogla biti glumica
- i to dobra! Taj je covjek bio mudar - i on joj je odobravao®
(238). Ames je ujedno i posljednji muskarac na Carrieinom
iskustvenom putu: ,Imala je ideal s kojim ¢e usporedivati
muskarce — posebno sebi bliske muskarce® (239). Nakon Amesa,
sviesna njihove neiskrenosti, Carrie ¢e s ironijom odbijati
ljubavne ponude zainteresiranih mladi¢a. Ames ujedno oznacuje i
kraj Carriene ,,svjetovne® potrage i materijalisticke Zudnje. Iako je
dobila sve ono za ¢im je nekad zudila: odje¢u, bankovni racun,
publicitet i prijatelje koji joj se dive, ,nekad tako daleke, bitne
stvari koje su sada postale trivijalne i beznacajne® (368), Carrie
shvaca da je usamljena: ,Metropola je u drustvenom smislu
hladno mjesto . . . osjecala je da se iza ljubaznosti i veselja, s
kojima su joj mnogi prilazili, ne krije toplo, dobrohotno
prijateljstvo® (324). Ekskluzivni restoran u kome Carrie i Ames
prvi put razgovaraju, koji, u bezbroj sjajnih ogledala zrcali svoju
vlastitu rasko$, ali i stvara njezin privid, personifikacija je
Carriene spoznaje relativnosti vlastitog uspjeha. Za razliku od
Edne, ¢ija spoznajna potraga pocinje odmah na pocetku romana,
Carrie se kroz cijeli roman samo fizicki emancipira, a pravo
budenje dozivljava tek na samom kraju. Poput Edne koja, nakon
no¢i u kojoj je dozivjela budenje, sjeda u mrezu za lezanje, i
Carrie, nakon susreta s Amesom, sjeda u stolac za ljuljanje i
sanjari. Motiv stolca za ljuljanje, tvrdi Kaplan, pojavljuje se u
svakom prostoru u kojem Zivi Carrie, od stana Hansonovih do
sobe u ,Waldorf Astoriji“ (144). Upravo ¢injenica da na kraju
romana i Carrie poput Hurstwooda sjeda u stolac za ljuljanje i
sanjajuc¢i promatra svijet kroz prozor svoje hotelske sobe ukazuje
na osje¢aj nezadovoljstva i Zudnje istovjetan onom koji ju je
obuzeo i prve veceri u Chicagu. Kaplan i Howard slazu se da je,
bez obzira na uspjeh u realizaciji svih svojih dotadasnjih snova,
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Carrie ,i dalje puna Zudnje“ (usp. Howard 43, Kaplan 149).
Cinjenica da i na kraju romana, kao i na poéetku, Carrie sjeda u
stolac za ljuljanje dokaz je da je ona na pocetku novog spoznajnog
ciklusa i da, u skladu s Dreiserovom zivotnom filozofijom,
izmjenjivanje ciklusa nec¢e nikad prestati. Za razliku od
Hurstwoodove price, koja je zaokruZena i simetri¢na jer sile
kauzalnosti uzrokuju njegov ,pad® i tragi¢ni zavrdetak, Carrieina
pri¢a je otvorena, bez kraja. I u toj osobini otkrivamo bliskost
Carrieine fabule s fabulom romana potrage, ali videnu u zrcalu
ironije.

U zavr$nom prizoru Carrie, smjestena u naslonjac u svojoj
hotelskoj sobi, razmi$lja o relativnosti vlastitog uspjeha:
»opoznala je da u ovom svijetu . . . ne postoji sreca“ (369).
Spoznaja relativnosti zudnje i postojanja i raspoloZenje koje joj
pridonosi takoder odaje modernu ironi¢nu svijest. Ona se s
podsmijehom prisje¢a svoje nekadasnje potro$acke zudnje: ,U
svojim Setnjama Broadwayom, nije viSe mislila o eleganciji bi¢a s
kojima se mimoilazila“ (369). Moderni junak, tvrdi Howe, i dalje
vjeruje u potragu za gralom, ali nije siguran da ga se moZe pronaci
javnim djelovanjem i ne zna gdje bi ga trazio (nav. prema
Bradbury i McFarlane, ,The Name and Nature of Modernism®
36). Ipak, premda je prikazom svoje junakinje nadisao
pripovjedne konvencije svog vremena, pa ¢ak i otisao korak dalje
od Kate Chopin, omoguc(ivsi Carrie uspjesan prodor u javnu sferu
djelovanja, u skladu s naturalistickim strategijama, Dreiser nam u
potpunosti uskrac¢uje uvid u proces nastanka Carriene svijesti i
unutarnje spoznaje. Cak i na samom kraju romana, kada postaje
vi$e nego jasno da je Carrie pocela nesto uvidati, njezina svijest i
priroda njezine spoznaje Citatelju ostaju potpuno skrivene. Prema

49 TIronija i spoznajni relativizam osnovna su obiljezja modernizma
(usp. Scott 226).
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tome, Dreiserov prvijenac Sestra Carrie istodobno je oblikovan
kao vrlo moderan, ali i tradicionalan roman. Ipak, prikazom
nesklada nove masovne kulture s kraja stoljeca i patrijarhalne
ideologije, Dreiser je u svoj roman uklju¢io duh preobrazbe
moderne epohe i, poput Chopin, posvjedocio o pocetku velikih
promjena u poloZaju Zene. Situiran ,na razmedu® tradicionalnog i
modernog, prikazom Zenina razvoja od andela k fatalnoj Zeni, od
drudtvenih margina k javnoj sferi, taj je roman zanimljiv
pokazatelj polifonije glasova svoje epohe.
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Poput junakinja romana Budenje i Sestra Carrie, i Lily Bart,
junakinja romana Kuca veselja (The House of Mirth) Edith
Wharton, nije uklopljena u svoj dru$tveni krug. Slicno Edni
Pontellier, Lily je pripadnica visih drustvenih slojeva. To je
malobrojna klasa njujorskih bogatasa koja je pocetkom stoljeca
posjedovala velik dio nacionalne imovine i Zivjela u dokolici.*
Premda Lily svojim rodenjem pripada drustvenoj eliti, financijska
propast i smrt roditelja ostavile su ju bez nasljedstva i njezin
drustveni polozaj wucinile labilnim. Lilyn polozaj drugog
obiljezuje, dakle, ¢injenica da, za razliku od ostalih pripadnika jet
seta, ona nema materijalnu potporu. Pored ideologije drugog,
poput Dreisera, i Wharton je u svoj roman ukljudila i
kapitalisticku  ideologiju  potrosnje. Potrosacka Zudnja i
neumjerena rasipnost glavna su obiljezja Zene visih drustvenih

50 Ward McAllister nazvao je drustvenu elitu New Yorka s kraja
stoljeca ,Cetiri stotine®, aludirajudi na kapacitet plesne dvorane gde
William Backhouse Astor (Robinson 341).
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slojeva. Thorstein Veblen, kriticar klase dokonih i tvorac termina
upadljiva potros$nja (,conspicuous consumption®), aludira na
obi¢aje novih bogatasa da svoje bogatstvo javno isticu kupujuci
skupocjene, ali esto beskorisne predmete. Zene bogatasa bile su,
tvrdi Veblen, glavni obiteljski potrosac¢i. Dok su njihovi supruzi
trosili svu svoju energiju kako bi u poslovnom svijetu pribavili §to
vi$e novca, njihove su supruge bile te koje su, kupujudi raskosne
vile, namjestaj, nakit i odjecu, koja je stizala cak iz Pariza,
nastojale steci status vise klase (usp. Wolff ix—xxi). Bauer drzi da
je takav potrosacki mentalitet bogate Zene posljedica odvajanja
muskih i zenskih poslova. Za razliku od muskaréevih poslovnih
napora, zahtjevi koje je drustvo nametalo Zenama bili su
isklju¢ivo statusne naravi. Izolirane iz produktivne i kreativne
sfere javnog djelovanja, Zene su se medusobno natjecale svojim
nakitom, vilama i raskosnim zabavama (Bauer, Edith Wharton’s
Brave New Politics 91-92). Poput Bauer, i Dijkstra takvo
ponasanje dovodi u izravnu vezu s ideologijom odvojenih sfera.
Neumjerenim razmetanjem imovine svojih supruga mnoge su
zene s kraja 19. stoljea nadomjestile svoju nemoguénost da same
zaraduju. Postav$i ,potro$na roba“ na bracnom trzistu, ali i
~potrosene” nedostatkom obveza, aktivnosti i slobode, Zene su se
svetile tako $to bi postale ,,strojevi za Soping™ (Dijkstra 354-55).
Kao pripadnica sloja imu¢nih i sama Lily odrasla je u ozracju
prekomjerne potro$nje:

. . she had been brought up in the faith that, whatever it
cost, one must have a good cook, and be what Mrs. Bart
called “decently dressed.” Mrs. Bart’s worst reproach to her
husband was to ask him if he expected her to “live like a pig”;
and his replying in the negative was always regarded as a
justification for cabling to Paris for an extra dress or two,
and telephoning to the jeweller that he might, after all, send
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home the turquoise bracelet which Mrs. Bart had looked at
that morning. (30)

Pod utjecajem svoje majke Lily razvija uvjerenje da je nedostatak
materijalnih vrijednosti za djevojku njezinog drustvenog polozaja
jednak ,priznanju neuspjeha® (34). U skladu s tim slom
obiteljskog poslovnog carstva Lilyna majka dozivljava kao
najgoru sramotu. Nakon poslovnog kraha, puna prezira prema
svom suprugu zato $to nije uspio odigrati svoju drustvenu ulogu,
ona svim snagama nastoji osigurati opstanak obitelji na
drustvenom podiju. Kao rezultat, njezini savjeti Lily o nuZnosti
stjecanja materijalne sigurnosti postaju sve ucestaliji. No, Lily
ubrzo i sama uvida da je, kako bi i$la ukorak s drugim Zenama iz
svog drustvenog kruga, prisiljena troditi mnogo novca na
rasko$ne oprave, nakit, kao i na omiljenu drustvenu zabavu -
kockanje: ,,. . . ona nije bila stvorena za prost i bijedan okolis, za
gnusnu sramotu siromastva. Cijelo njezino bice bujalo je u
ozradju luksuza, bilo je to zalede za kojim je tezila . . .“ (26).
Najceséi oblik ,,pohlepnog trosenja®, tvrdi Dijkstra, bila je upravo
“nezasitna Zudnja za odjecom® (355). Usporedujué¢i medusobne
vrijednosti razli¢itih predmeta u romanu Kuca veselja, u svojoj
kulturoloskoj studiji ,,The Traffic in Women: A Cultural Critique
of The House of Mirth* Lilian Robinson ukazuje na veliku
diskrepanciju izmedu uobicajenih svota koje je ,aristokratska®
zena morala izdvojiti kako bi i8la ukorak sa svojom klikom i nekih
drugih troskova. Tako je, primjerice, svota od 300$, koju Lily gubi
igraju¢i bridz, jednaka iznosu dvogodi$nje stanarine radnice
Nettie Struther. Gda Peniston, Lilyna teta, jednom prigodom
priznaje kako ju ne bi iznenadilo da Lilyn dug krojacici iznosi
1.000$, a jedan kovceg s odje¢om, kojeg se Lily odrice kako bi
financijski pomogla humanitarni klub Gerty Farish, vrijedi toliko
da omogucuje rad kluba na neko vrijeme (Robinson 348). Kao i u
Dreiserovu romanu, i u romanu Edith Wharton odjeca je
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znacajan pokazatelj druitvenog uspjeha. Cinjenica da, zbog
nedostatka novca, mora nositi proslosezonske haljine svoje
imu¢ne prijateljice Judy Trenor jos viSe povecava Lilynu ¢eznju za
zivotom kakav vode bogataske Zene iz njezina okruzja. Pod
utjecajem svoje majke Lily uvida da svoju ceZnju za dokonim
Zivotom moze ostvariti jedino ukoliko se bogato uda i tako
povrati svoj drudtveni dignitet, stvori si ,mjesta . . . u krcatom
sebicnom svijetu uZitaka® iz kojeg ju njezino siromastvo
sisklju¢uje® (50). Brak je, dakle, sudbina djevojke Lilyne pozicije i
jedini nacin ukidanja poloZaja drugog. Savjetujuéi svoju kéer da
bude drustveno promisljena, Lilyna majka istice da je njezina
ljepota njezin jedini preostali kapital koji valja iskoristiti $to je
bolje moguce. Marksisticki nadahnuta teoreticarka Wai-Chee
Dimock istice da je jedan od najistaknutijih ideoloskih jezika u
romanu Kuca veselja jezik trZiSne razmjene. Mo¢ trzista ocituje se
upravo u sposobnosti trzi$ta da se umnaza i asimilira sve ostalo u
svoju domenu. TrziSte je nevidljivo prisutno u svim sferama
drustva, pa ¢ak i u njegovim najprivatnijim kutovima (375). U
skladu s tim tumacenjem, potreba da se Lily uz pomo¢ svoje
ljepote $to bolje uda i tako si omoguéi drustveni uspon, koji
zagovara njezina majka, nije nista drugo doli nagovaranje da
svoju seksualnost upotrijebi kao sredstvo trZisne razmjene. Za
razliku od romana Sestra Carrie, koji ideologiju potrosnje i
masovne kulture suprotstavlja patrijarhalnom diskursu drugog i
ideologiji odvojenih sfera, u ovom romanu navedeni kapitalisticki
jezici s pocetka stolje¢a ocrtavaju patrijarhalna i materijalisticka
obiljezja aristokratske kulture. I Papke upozorava na povezanost
sveprisutnog trziSnog diskursa i ideologije odvojenih sfera. U
skladu s tom ideologijom, majke su obrazovale svoju djecu da
»plivaju u vodama Kkapitalisticke proizvodnje — upozoravajuci ih
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da se ¢uvaju morskih pasa, ali i ohrabruju¢i ih da i ona smoce
svoje noge“ (Coonk, nav. prema Papke 13).°! Isticanjem Lilyne
ljepote kao klju¢ne za povratak obiteljskog digniteta, Lilyna majka
poducava ju upravo takvoj riskantnoj upotrebi vlastite
seksualnosti. Financijskim padom svoje obitelji Lily je gurnuta na
trziSte ,kao lijep predmet koji ¢e kupiti ponudac koji najvise
ponudi® (Papke 118-19). Prema tome, Lilyna ljepota funkcionira
kao roba na drustvenom trzistu, orude za postizanje ekonomske
sigurnosti.

Pored toga $to otkriva materijalisticku pozadinu etike visih
klasa, Wharton ukazuje i na proturjecnost zahtjeva koje ta kultura
namece Zeni. Od Lily se istodobno ocekuje da bude vjerna
tradicionalnom idealu Zenske cistoc¢e i poboznosti, ali i da
manifestira potro$acke sklonosti koje uklju¢uju razmetanje
skupocjenom odje¢om i draguljima, kasnono¢ne izlaske te igranje
bridza. Uzrok toj proturjecnosti Robinson pronalazi u
bipolarnosti samog aristokratskog milieua New Yorka s prijelaza
stoljeca. Taj su milieu ¢inili tzv. ,stari“ bogatadi, potomci
nizozemskih i engleskih trgovaca, koji su zivjeli od trgovackog i
industrijskog kapitala uloZenog u njujorske nekretnine, i ,novi
stari“ bogatadi ¢ija je ekonomska osnova takoder naslijedeno
bogatstvo. Za razliku od ,starih® bogatasa, koji samo pasivno
nadgledaju zastitu svog nasljedstva, ,novi stari“ bogatasi ne Zive
samo od kamata nego svoj kapital pokuSavaju uvecati i
investicijama. Prema tome, ,novi stari“ bogatasi izravno sudjeluju
na trzistu dionicama. Za razliku od Dimock, Robinson drzi da je
jezik trzidta prihvatio isklju¢ivo taj ,novi“ sloj njujorske elite.
Potreba da svoj kapital uvecaju proizlazi upravo iz nacina Zivota

51 Papke upotrebljava termin ideology of true womanhood kojim
oznaCuje odredenje Zenskog subjektiviteta unutar ideologije
odvojenih sfera.
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»-novih“ bogatuna, koji je mnogo luksuzniji od onoga koji vode
»stari“ bogatas$i. Oni grade velebne kuce i ljetnikovce, nose
najskuplji nakit i najfiniju odjecu te posjeduju jahte kojima kruze
Azurnom obalom. Naprotiv, troskovi ,starog® sloja mnogo su
umjereniji i uklju¢uju luksuznu hranu i odjecu, ali ne i skupa
putovanja i raskosne vile (Robinson 342-43). Lilyna teta, gda
Peniston, pravi je primjer tog konzervativhog ,starog“ sloja.
Njezina dnevna soba, koja ve¢ godinama ima isti izgled, ukazuje
na strah gde Peniston od novog i ,,stranog® (36). Gda Peniston je
konformist koji pasivho promatra zivot ,kroz zaslon svoje
verande®: ,Ona je oduvijek bila promatra¢ Zivota, a njezin je um
nalikovao jednom od onih malih ogledala koje su njezini
nizozemski preci obicavali postaviti na svoje prednje prozore
kako bi iz nevidljive dubine doma mogli vidjeti $to se dogada na
ulici® (37). Za razliku od ,novih® bogatuna, uz koje se vezu
obiljezja korumpiranosti: kockanje, pijanstvo, trgovina dionicama
i izvanbracne afere, ,stari“ bogatasi inzistiraju na postivanju
pravila kr$¢anske moralnosti. Ipak, uprkos svojoj izvanjskoj
poboznosti ,stari“ su bogatasi jednako koristoljubivi kao i ,,novi“
bogatasi. Sklonost tradiciji i kr§¢anska moralnost gde Peniston,
tvrdi Robinson, u stvari je nacin da ocuva svoj posjed: ,,. . .
mladenkina nevinost i Zenina vjernost dio su ku¢nog inventara,
posjed koji omogucuje pravilno nasljedivanje drugih oblika
posjeda duz crte zakonitog patrijarhalnog potomstva“ (343-44).
Upravo je diskrepancija izmedu ,starog® i ,novog“ sloja starih
njujorskih bogatasa razlog zasto se od Lily oc¢ekuje da istodobno
bude i podlozna i drustveno agresivna. Po o¢evoj crti Lily pripada
»starom® njujorskom sloju (Benstock 309). No, Lilyna majka, koja
sama dolazi iz ne$to nizih drustvenih slojeva, ima izraZzene
drustvene ambicije i potrebu za pokazivanjem svog bogatstva
karakteristicnu za ,,nove“ bogatase. U skladu s tim, za razliku od
gde Peniston, u drustveno djelovanje Lilyne majke inkorporiran
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je diskurs trZista prisutan u poimanju seksualnosti kao
transakcije.

U pocetku romana u razgovoru sa svojim starim prijateljem
Lawrenceom Seldenom, Lily priznaje da je ,,lov* na dobrostojeceg
Zenika njezina glavna drustvena uloga, njezina profesija (9).
Objasnjavajuci Seldenu zasto Zeli provesti drustveni vikend na
Bellomontu, ljetnikovcu Trenorovih, gdje je pozvan i Percy
Gryce, neoZenjen bogataski sin, Lily dodaje: ,,To je dio posla®
(12). Sukladno uputama svoje majke, Lily je smjela i agresivna u
potrazi za buduéim suprugom. Spazivsi u vlaku Percya Grycea,
svjesna njegove stidljivosti, Lily preuzima inicijativu: ,,‘Sjedalo
pored mog je slobodno - molim Vas, sjednite’, rekla je preko
ramena, a gospodin Gryce, sa znatnom nelagodom, uspio je
obaviti zamjenu koja mu je omogucila da sebe i svoje stvari
prenese na njezinu stranu“ (18). Lilyna smjelost i lako¢a kojom u
vlaku narucuje ¢aj zadivljuju Grycea: ,Nikada se ne bi usudio sam
ga naruditi, ukoliko ne bi Zelio privuéi pozornost svojih suputnika
... (19). Medutim, uprkos takvom ,fatalnom*® nastupu, Lily zna
da pred bogatasem ,,starog” tradicionalnog kova kao sto je Percy
Gryce mora zatomiti svoju pocetnu inicijativu: ,Znala je da je
odavanje osjecaja superiornosti bio jedva zamjetljiv oblik gluposti
koju je njezina majka kritizirala . . .“ (34). Ve¢ na samom pocetku
razgovora Lily je krajnje prilagodljiva. Ona ne govori o sebi, kao
§to to ¢ini sa Seldenom, nego zapodijeva razgovor o Americani,
kolekciji povijesnih knjiga koju skuplja Gryce, te tako podilazi
njegovoj narcisoidnosti: ,,. . . odludila je biti za njega ono $to je
njegova Americana bila dosad: posjed kojim se toliko ponosio da
je na njega tro$io novac“ (49). Svojom odlukom da bude kao
Americana, Lily potpuno prihva¢a dekorativhu ulogu koju je
aristokratskoj Zeni dodijelio diskurs odvojenih sfera. Ona pristaje
biti poput rijetke i skupocjene kolekcije knjiga, koju niti njezin
vlasnik ne namjerava procitati i tako spoznati $to se nalazi ispod
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povrdine koja mu ukradava police. U skladu s tom odlukom,
svjesna potrebe da zadovolji i ocekivanja Gryceove majke, ona u
njegovu drustvu ne pusi, oblaci se manje smjelo, nastoji biti $to
manje nametljiva i pravi se da ide redovito u crkvu. U pocetku
romana Lily naoko posjeduje neka obiljezja sentimentalne
junakinje. Osim prema Gryceu, ona je podlozna i prilagodljiva i
prema ostalim likovima. Vrlo je usluzna prema svojoj prijateljici
Judy Trenor, kojoj pomaZe pisati pozivnice i cije prijatelje
zabavlja za vrijeme drus$tvenih okupljanja, ali i prema svojoj teti,
gdi Peniston: ,,Lily je imala viSak vlastite energije, ali ona je bila
sputana nuznos$¢u prilagodavanja navikama svoje tete“ (38).
Odgojena da zatomljuje vlastitu osobnost u korist drugih, da se
kontrolira i bude prijetvorna, Lily ,bi prihvacala obvezu bez
protesta® (39): ,. . . gdje god da je pogledala, vidjela je samo
budu¢nost sluzenja tudim muSicama, nikada moguc¢nost
zahtijevanja vlastite neobuzdane individualnosti“ (101). Lilyno
nastojanje da svoj nesigurni drustveni poloZaj razrijesi stupanjem
u brak takoder je jedan od motiva sentimentalnog romana. Povrh
toga, prikazom Lily koja je sama u svijetu bez roditelja i imetka,
uvodni dio romana odiSe i mjeSavinom romanse i realizma
tipicnom za sentimentalni obiteljski roman (usp. Fluck,
»Sentimentalnost® 11-12). Ipak, Lily nije sentimentalni lik, prije
svega stoga Sto je njezina teznja za brakom rezultat drustvene
promisljenosti, a ne sentimentalnosti. Lilyna teta, s kojom ona
zivi nakon smrti svojih roditelja, svojim neredovitom i
nedostatnom financijskom potporom jo§ vise e pojacati tu
njezinu teznju. Iako svjesna Cinjenice da se ona i dobrostojeci
»sustezljiv® ,mamin sin“ Percy Gryce, ,koji ne podlijeze
unutarnjim porivima i osjecajima“ (49), razlikuju kao nebo i
zemlja, Lily se ipak nastoji udati za njega kako bi se oslobodila
spoznaje o nedostatku novca i nuznosti da ga posuduje te potom
vra¢a dugove: ,Imala bi ljepsu odje¢u od Judy Trenor i daleko,
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daleko vise nakita od Berthe Dorset. Bila bi zauvijek oslobodena
od . . . ponizenja relativnog siromastva“ (49). Cinjenica da su
Lilyni motivi za stupanje u brak isklju¢ivo materijalne prirode
upucuje na to da i u ovom romanu, kao i u romanu Sestra Carrie,
materijalna Zudnja podriva sentimentalne konvencije. Drugi je
autori¢in odmak od sentimentalnog romana Lilyn ironic¢an stav
prema braku i Zivotu koji ju oc¢ekuje. Ona razmislja o tome kako,
uprkos cinjenici da se dosaduje u drustvu Percya Grycea, mora
biti zainteresirana i prilagodljiva ,,sve u nadi da bi se on kona¢no
mogao odluditi pocastiti ju svojim dosadivanjem do kraja Zivota“
(25). Spremajudi se za nedjeljnu misu, na koju ide s Gryceom,
iako svjesna da e na taj nadin u potpunosti pridobiti njegovu
naklonost, Lily u stvari ne Zeli ii:

... the sight of the grey dress and the borrowed prayer-book
flashed a long light down the years. She would have to go to
church with Percy Gryce every Sunday. They would have a
front pew in the most expensive church in New York, and
his name would figure handsomely in the list of parish
charities. In a few years, when he grew stouter, he would be
made a warden. Once in the winter the rector would come
to dine, and her husband would beg her to go over the list
and see that no divorcees were included, except those who
had showed signs of penitence by being re-married to the
very wealthy. There was nothing especially arduous in this
round of religious obligations; but it stood for a fraction of
that great bulk of boredom which loomed across her path.
(57)

Upravo Lilyn ambivalentni stav, kojim Wharton naglasuje
da se, kada se oduzmu materijalni motivi, Lily zapravo i ne Zeli
udati, daje joj obiljezja buntovnika. Jedan od prvih nagovjestaja
pobune u romanu biva vidljiv kada ona, umjesto odlaska u crkvu
s Percyem Gryceom, prijepodne provodi s Lawrenceom
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Seldenom. Medutim, za razliku od Edne, koja se svjesno opire
ulozi koju joj namecu drustvene norme, Lily je velikim dijelom
nesvjesna svog drustvenog otpora. Ona neodlasku u crkvu ne
pridaje  preveliko znacenje i planira ga kompenzirati
poslijepodnevnom $etnjom s Gryceom. Ipak, taj dogadaj biva
fatalan za budu¢nost njihova odnosa. Razocaran Lilynim
nedolaskom i pod utjecajem zlih glasina koje o njoj Siri
ljubomorna Bertha Dorset, Gryce mijenja misljenje o Lily i
napusta Bellomont. Premda, izgubivsi jo§ jednu priliku da se
bogato uda, Lily biva kaznjena za svoju pobunu, ona i dalje,
nesvjesna njihove tezine, ¢ini nekonvencionalne poteze. Kako bi
popravila svoju losu financijsku situaciju, ona moli supruga Judy
Trenor da pokusa njezine skromne prihode uvecati
mesetarenjem. Tim svojim postupkom Lily nastoji ne samo
izbje¢i udaju, jedini moguéi Zzeni dostupan nacin stjecanja
materijalne sigurnosti, nego pokusava i neizravno udi u svijet
burzovnih transakcija, odnosno podrudje muskarceva djelovanja.
Ona na taj nacin ponovno pruZa otpor ideologiji odvojenih sfera.
Medutim, Lily nije svjesna Cinjenice da ¢e svojim izlaskom izvan
zenske sfere djelovanja izazvati drustvenu osudu: ,Lily, koja je
samu sebe izdizala izvan uskih predrasuda, nije ni pomisljala da bi
¢injenica kako je dopustila Gusu Trenoru da joj pribavi nesto
novca mogla naruditi njezino samozadovoljstvo® (127-28).
Bududi da je poslovno nevjesta i potpuno liSena lukavstva, Lily ili
ne shvaca ili potiskuje svijest o opasnosti kojoj se izlaze. Upravo
potiskivanjem svijesti o nekonvencionalnosti vlastitih postupaka,
polu-namjernim nerazumijevanjem drustvenih pravila, Lily
odvaja svoj glas od drusdtvenog glasa. Dimock i Bauer isti¢u da se
Lilyno nerazumijevanje prije svega odnosi na nacelo trzisne
razmjene. Lily ne samo da ne razumije zakone trzista, po kojima
sve ima svoju cijenu, nego ne razumije niti ,logiku razmjene®,
koja upravlja drustvom, kao i ¢injenicu da novac nije jedino
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sredstvo pla¢anja (Dimock 376), odnosno da ,nijedan poklon ili
zajam ne moze ostati neplacen® (Bauer, Edith Wharton’s Brave
New Politics 99). To nerazumijevanje biva ocito kada Trenorovi
ljubavni nasrtaji postaju sve ucestaliji, a njegov govor poprima
elemente trzi$noga diskursa: ,,.. . . onaj tko pla¢a veceru obi¢no
ima pristup stolu® (145): ,,. . . sada kad si dobila od mene ono $to
si Zeljela, radije bi da si s nekim drugim® (118). No, bez obzira na
Trenorove sve ucestalije provokacije, Lily je i dalje ,naivna®
»Zahvalila sam ti, pokazala sam da sam zahvalna. Po ¢emu si
udinio iSta viSe od onog $to bi svaki prijatelj ucinio . . . ?* (146).
Stovide, nesviesna Trenorove beskrupuloznosti, Lily mu ¢&ak
predlaze da se nadu u parku kako bi ga umirila. Ona ne zna niti to
da ¢e tim ¢inom dati povoda glasinama i ogovaranju. Kulminacija
njezine naivnosti zbiva se kada, nakon vecere kod Carry Fisher,
Lily odlazi k Trenorovima u uvjerenju da tamo ide na poziv svoje
prijateljice Judy Trenor (142). Medutim, umjesto Judy, Lily tamo
nalazi samo Trenora koji pokusava ,,naplatiti“ svoj dug jer smatra
da na to ima potpuno pravo: ,Prevario sam te; priznajem; ali
vara$ se ako misli§ da me je sram. Bog zna da sam dovoljno dugo
bio strpljiv - muvao sam se uokolo i izgledao kao glupan. A ti si
cijelo vrijeme dopustala da ti se drugi momci udvaraju . . .
pustajuéi ih da me ismijavaju“ (144). Cinjenica da Trenor
zahtijeva da mu ona plati seksualnom protuuslugom, da si daje za
pravo nametati uvjete placanja, dokaz je da je on taj koji ima mo¢
u svojim rukama (usp. Dimock 377). Trenorov ¢in ujedno otkriva
da je mo¢ u Kudi veselja u rukama onih koji vladaju ekonomskom
sferom, i da je patrijarhalna. Prema tome, svojim podsvjesno-
svjesnim ignoriranjem trzisne logike, Lily predstavlja izazov
dominantnoj ideologiji. Medutim, zbog svoje ,naivnosti“ i
nesmotrenosti, ona ponovno stradava. Pored toga §to, zbog svog
nenamjernog izleta u ,,musku® sferu profita biva poniZena, ona
postaje i predmetom drustvene osude. Iako neduzna, zbog svog
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¢estog javnog pojavljivanja s Trenorom, kao i ¢injenice da je od
njega primila gotovo 9.0008, Lily zadobiva reputaciju nemoralne
zene i dozZivljuje drustvenu degradaciju. Ona gubi pokroviteljstvo
Judy Trenor, pa cak i povjerenje samog Seldena koji, iako u
pocetku ne vjeruje glasinama, biva svjedokom Lilynog
kasnono¢nog posjeta Trenoru. Takvim razvojem Lilyne fabule
Wharton ujedno upucuje na paradoks - da Lily postaje Zrtvom
intriga i ogovaranja ne zbog svog nemorala, nego upravo zato $to
neoprezno, gotovo nerazumno, narusava drustvene norme. Lilyna
»haivnost® biva ,kaznjena“ i kada prihvaéa poziv Berthe Dorset
na krstarenje Mediteranom. Ona ne shvaca da ju Bertha poziva
iskljucivo zato da bi skrenula pozornost supruga Georgea od svoje
veze s ljubavnikom. Stovise, kada taj odnos postaje prijetnja
Berthinom braku, ona bezrazloZno optuzuje Lily za odnos s
Georgeom Dorsetom te tako zatadkava vlastiti preljub. Bertha na
taj nacin spasava svoj brak, a time i svoj materijalni, ali i drustveni
kapital koji ¢ine privilegije udane Zene. Da su te privilegije doista
kapital potvrduje i ¢injenica da, nakon $to su se vratili u New
York, nitko ne staje na Lilynu stranu i svi ,vjeruju® Berthinoj
pri¢i. Na savjet Gerty Farish da skine ljagu sa sebe tako $to ¢e
prijateljima reci pravu istinu, Lily odgovara:

“The whole truth?” Miss Bart laughed. “What is the truth?
Where a woman is concerned, it’s the story that’s easiest to
believe. In this case it’s a great deal easier to believe Bertha
Dorset’s story than mine, because she has a big house and
an opera box, and it’s convenient to be on good terms with
her . . . well, the truth about any girl is that once she’s talked
about she’s done for; and the more she explains her case the
worse it looks.” (226)

Upravo isticanjem Lilynog postenja Wharton raskrinkava
trzisSnu beskrupuloznost, hipokriziju i izopacenost aristokratske
etike. Dekonstrukcijskim c¢itanjem romana Kuca veselja Margot
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Norris uocila je odjeke romana iz Zivota visih slojeva (,novel of
manners“) i romana preljuba (,novel of adultery®), vrlo
popularnih Zanrova s kraja 19. stoljea, koje karakterizira
nametanje dru$tvenog konformizma i normativnog ponasanja
sizgonom devijanata“. Prikazom Lily, koja biva kaznjena poput
tradicionalne preljubnice, ali za grijeh koji nije pocinila, uprkos
tomu $to je sacuvala djevicanstvo i svoje ,,andeoske® vrline, Kuca
veselja odrice se vlastitih tematskih konvencija (usp. Norris 432).
Doslovno od pocetka do kraja romana Lily propada upravo zbog
svoje naivnosti i moralnosti. Tako neto¢ne glasine dolaze i do
njezine tete, uslijed ¢ega ona gubi velik dio ostavitine. Za razliku
od Lily, koja dobiva samo 10.0008, druga necakinja gde Peniston,
Grace Stepney, dobiva sav preostali imetak. I u ovom slucaju Lily
neduzna stradava jer sav novac odlazi u ruke podle Grace koja je
sa zadovoljstvom teti prenosila najgore glasine o Lily u namjeri da
ju lisi nasljedstva (223). Lilyna naivnost, drzi Dimock, o¢ituje se
upravo u ¢injenici da ona dosljedno postuje pravila. U svijetu u
kojem svi nastoje profitirati, a da pritom izbjegnu obvezu plac¢anja
svoga duga, Lily uvijek pla¢a (383). Nakon $to je saznala da je
ostav§tina gde Peniston jednaka iznosu njezinog duga prema
Trenoru, Lily Zeli Trenoru vratiti novac koji je od njega primila.
No, Trenor uopce ne oc¢ekuje da ¢e mu se novac vratiti na isti
nacin. Upravo svojim nerazumijevanjem pravila visokorazvijenog
drudtvenog trziSta, svojim naivnim inzistiranjem da izjednaci
valutu placanja i valutu primanja, Lily ,prkosi samim temeljima
razmjene . . . ono §to se ¢ini kao izraz podloZnosti prerasta u izraz
prkosa jer, doslovnim prijanjanjem uz principe razmjene, Lily
okrece sustav naglavce® (Dimock 383). Poput Edne, koja svojim
nerazumijevanjem kodova kreolske moralnosti i odmakom od
konvencija ukazuje na dijalekticki obrat vrijednosti, i Lily svojim
neprihvacanjem zakona trzista zadobiva obiljezja Bahtinove Iude.
Kao rezultat, kako roman odmice, i Lilyna drugost biva sve
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naglaSenija. Na ¢itanju oporuke gde Peniston ,,Lily . . . je sjela na
stolicu koja se ¢inila namjerno odvojena od drugih® (221-22).

Ipak, za razliku od Edne, koja se bezrezervno opire
patrijarhalnom jeziku, Lilyna je pobuna ne samo nesvjesna nego i
ambivalentna. Heteroglosija se, dakle, odvija i u samoj Lilynoj
svijesti. Za razliku od Carrie, pa i Edne, ¢ija je potraga prostorna i
tizicka, odbljesci Lilyne potrage vidljivi su upravo kroz tu
unutarnju borbu glasova. Lily, doduse, na pocetku romana
provodi poslijepodne u prirodi s Lawrenceom Seldenom, uz kojeg
se, kao Edna uz Roberta, pocinje buditi:

The afternoon was perfect. A deeper stillness possessed the
air, and the glitter of the American autumn was tempered
by a haze which diffused the brightness without dulling
it. . . . They stood silent for a while after this, smiling at each
other like adventurous children who have climbed to a
forbidden height from which they discover a new world. (63,
73)

Poput Edne i Lily boravak u pastoralnom okruzenju sa Seldenom
dozivljuje kao spoznaju ,slobode“ i ,emancipacije“ (65), ali i
emocionalnog zanosa: ,Sve do danas nije spoznala tu lako¢u, to
bljestavilo slobode. . . . Poseban ¢ar njezinog osjecaja za Seldena
bio je da ga je razumjela, mogla je staviti svoj prst na svaku kariku
lanca koji ih je spajao® (65). Izuzev pocetne i zavr$ne scene u
Seldenovu stanu, Lilyni i Seldenovi najdulji i najiskreniji
razgovori odigravaju se upravo u prirodi ili u vrtovima bogataskih
vila u kojima traje zabava. Za oboje to su trenuci potpunog
opustanja i prepustanja ,nestvarnim osjetima“ (137), ,brzem
ritmu zivota® (137) koji osjecaju u blizini jedno drugog. Ipak, za
razliku od Edne, koja u zanosu nove spoznaje zaboravlja sve, pa i
vlastitu djecu, za vrijeme njihovih susreta Lily ne dopusta
osjecajima nesputanosti i slobode da ju potpuno obuzmu:
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»1renutno su u njoj bila dva bica, jedno koje je duboko udisalo
slobodu i veselje, drugo, koje se borilo za zrak u maloj crnoj
tamnici strahova® (64). Iako su trenuci provedeni sa Seldenom za
Lily potpuni uzitak, oni su ujedno i nedopustiv luksuz koji
naru$ava njezinu drustvenu ulogu. Uslijed toga njezino je
ponasanje krajnje ambivalentno, gotovo kontradiktorno. Iako je
izbjegla odlazak u crkvu, Lily ipak planira poslijepodnevnu $etnju
s Percyjem. No, nakon $to joj Selden priznaje da je dosao u
Bellomont kako bi vidio nju, a ne Berthu Dorset, obuzimaju ju
tako jaki osjecaji da odustaje od $etnje s Percyjem pod izlikom
glavobolje te, nakon §to su svi oti$li na izlet kod Van
Osburghovih, kradomice odlazi u $etnju sa Seldenom. Premda
svaki ,,bijeg“ sa Seldenom otkriva Lilynu potrebu da se prepusti
vlastitim Zeljama, ona se ne uspijeva u potpunosti opustiti i
pobjeci od svoje drustvene uloge. Nju jako brine mogucnost da bi
njihova pustolovina mogla biti otkrivena: ,,'Nisam imala pojma da
je tako kasno. Necemo se uspjeti vratiti prije mraka, rekla je,
gotovo nestrpljivo’. . . . Znam - znam’ - za$utjela je, a on je kroz
sumrak vidio kako crveni. ‘Ali rekla sam im da se ne osje¢am
dobro - da ne bi smjela izlaziti. Sidimo!” promrmljala je* (74).
Prema tome Lilyna drustvena svijest, neprestana potreba da
udovolji ocekivanjima zajednice, ometa emancipaciju njezinog
samostalnog glasa. Korijene Lilyne ambivalentnosti Bauer
pronalazi u neskladu izmedu glasova oca i majke, koje je usvojila
odgojem. Dok ju majka udi kako je jedini nacdin bijega od
»heuspjeha Zenstvenosti“ bra¢ni savez monetarnog tipa, od oca
Lily nasljeduje romanti¢ne ,sentimentalne ideale“ (Edith
Wharton’s Brave New Politics 103). Kao rezultat, Lily prihvaca
moderno poimanje braka kao sredstva za postizanje dru$tvene
mo¢i, ali mu se opire ukoliko se taj koncept ne podudara s
njezinim ukusom i romanti¢nim Zeljama (Bauer, Edith Wharton’s
Brave New Politics 103):
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She would not indeed have cared to marry a man who was
merely rich: she was secretly ashamed of her mother’s crude
passion for money, Lily’s preference would have been for an
English nobleman with political ambitions and vast estates;
or, for second choice, an Italian prince with a castle in the
Apennines and an hereditary office in the Vatican. (35)

Ocev jezik sentimentalnosti, dakle, iskljucuje jezik ekonomske
logike koji zagovara Lilyna majka. Kao posljedica kontradiktornih
jezika oca i majke, Lily nema konzistentan stav o obitelji i
»zbunjena je u odnosu na vlastite Zelje®“. Lily je uhvacena u zamku
izmedu dviju Zelja - biti slobodna od diskursa drustva i obitelji,
ali istodobno zadobiti sigurnost unutar tih istih konvencija (usp.
Bauer, Edith Wharton’s Brave New Politics 108, 122). Kao
rezultat, Lily ne moZe ispuniti niti svoje bra¢no poslanje, svoju
drustvenu ulogu, niti ulogu buntovnika. Zbog proturjecnog stava
prema braku, izmice joj i sam Selden jer, iako on odgovara
njezinoj ,sentimentalnoj strani®, jedan dio nje zeli brak koji ¢e joj
omoguditi drustvenu poziciju bolju od one koju joj obecavaju
Seldenovi skromni prihodi. Nakon $to u vrtu jedne od bogataskih
vila Lily i Selden oslobadaju potisnute osjecaje, Sto kulminira
poljupcem, ona sljedeCe jutro svoje ponaSanje drzi
neprihvatljivim (139). Medutim, Lily nece prihvatiti niti bra¢nu
ponudu Sima Rosedalea, koji joj svojim golemim bogatstvom
ste¢enim burzovnim mesetarenjem i potrebom da ga nemilice
trosi obecava upravo drustveni uspon.

Ipak, Lilyna ,pobuna“ nije samo rezultat njezine
ambivalentnosti. Ona je dijelom i svjesna. Tako je njezin odlazak
na krstarenje s Dorsetovima namjeran pokus$aj ,bijega“ od
obaveza da ispuni svoju bra¢nu ulogu:

The Dorsets’ invitation to go abroad with them had come as
an almost miraculous release from crushing difficulties; and
her faculty for renewing herself in new scenes, and casting
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off problems of conduct as easily as the surroundings in
which they had arisen, made the mere change from one
place to another seem, not merely a postponement, but a
solution of her troubles. Moral complications existed for her
only in the environment that had produced them; she did
not mean to slight or ignore them, but they lost their reality
when they changed their background. She could not have
remained in New York without repaying the money she
owed to Trenor; to acquit herself of that odious debt she
might even have faced a marriage with Rosedale; but the
accident of placing the Atlantic between herself and her
obligations made them dwindle out of sight as if they had
been milestones and she had travelled past them. (196)

Poput Edne i Carrie, i Lily u sebi nosi Zudnju za novim pocetkom,
za nepoznatim: ,,. . . osjecala je da su jedini problemi koje ne moze
rijesiti oni koje dobro poznaje“ (197). Ipak, za razliku od Edne i
Carrie, Lily ne moze pobjeéi od svojih ograni¢enih drustvenih
mogu¢nosti. Kada prihvaéa poziv Dorsetovih na krstarenje
Mediteranom, Lily Zeli pobje¢i od zlih glasina i Rosedaleove
bra¢ne ponude. Ipak, ispostavlja se da i u Europi ona upada u iste
nevolje kao i u Americi. Ona ocarava odredenog talijanskog
princa, koji ju smjesta odlucuje Zeniti. Medutim, u odlu¢nom
trenutku Lily pocinje koketirati s princ¢evim posinkom, zbog cega
ne samo $to gubi jo§ jednu priliku da se bogato uda nego
ponovno izaziva zlobne glasine (189). Lily iznova postaje
predmetom osude i ogovaranja i kada Bertha Dorset izaziva
skandal neopravdano ju optuzivsi za nemoralan odnos s njezinim
suprugom. Prema tome, Lily pla¢a visoku cijenu za nekoliko
mjeseci slobode koje je provela u Europi, a njezini pokusaji
»bijega” bivaju krajnje ironizirani.

lako, za razliku od Edne i Carrie, Lilyn razvoj nema
izvanjska obiljezja potrage, pored drustvene i trzi$ne ,naivnosti®,
njezina je pobuna protiv tradicionalnih Zeninih uloga vidljiva i
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kroz njezino svjesno isticanje svoje ,fatalnosti“. U pocetku
romana ona smjelo poziva Seldena da ju izvede: ,Ako ima$
vremena, molim te, izvedi me negdje na zrak“ (4). Stovise, Lily
koristi svoju inicijativu do te mjere da se neizravno poziva i u
Seldenov stan:

“Im dying for tea — but isn’t there a quieter place” / . . .
“And that nice little balcony is yours? How cool it looks up
there!” / He paused a moment. “Come up and see,” he
suggested. “I can give you a cup of tea in no time - and you
won’t meet any bores.” (5-6)

I kasnije Lily koristi svoju ,fatalnost” u odnosu sa Seldenom, ali
ne kako bi stvorila priliku za brak, nego zbog osje¢aja nadmoci
koji joj pruza saznanje da ga je uspjela zavesti. Njihov poljubac u
vrtu za Lily je ,kulminiraju¢i trenutak njezina trijumfa: trenutak
kada je procitala u njegovim ocima da ga ni jedna filozofija ne
§titi od njezine modi“ (139). Medutim, kao i za svaki drugi izlet
izvan granica drustveno dopustivog, i za svoj boravak u
Seldenovu stanu Lily biva kaznjena jer na odlasku od Seldena ona
na stubama susrece Sima Rosedalea. Svjesna velike prijetnje koju
Rosedaleovo otkrice da je bila sama sa Seldenom u njegovu stanu

ima za njezinu reputaciju udavace, Lily se pita:

Why must a girl pay so dearly for her least escape from
routine? Why could one never do a natural thing without
having to screen it behind a structure of artifice? She had
yielded to a passing impulse in going to Lawrence Selden’s
rooms, and it was so seldom that she could allow herself the
luxury of an impulse! This one, at any rate, was going to
cost her rather more than she could afford. . . . That stupid
story about her dress-maker was bad enough - it would
have been so simple to tell Rosedale that she had been
taking tea with Selden! (15)
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Premda njezina pobuna nije otvorena, mozda ni svjesna, Lily se
ipak ,igra vatrom® i dolazi na glas kao ,,opasna zena“, zbog Cega je
se neki mladi¢i, a pogotovo njihove majke plase (8). Kada ju
Selden za vrijeme njihovog razgovora upita §to je bilo s
Dillworthom, jednom od dobrih bra¢nih prilika, ona odgovara:
» O, njegova se majka uplasila . . . . Pa ga je spakirala za Indiju’™
(10). T Gryceov odlazak s Bellomonta potaknut ce ista vrsta
straha. No, Lilyna ,fatalnost®, koja nije ogranicena isklju¢ivo na
potragu za bra¢nim partnerom, predstavlja prijetnju ne samo za
muskarce i njihove majke nego i za druge Zene. Osim svojom
prisno$¢u sa Seldenom, gnjev Berthe Dorset Lily izaziva i za
vrijeme boravka u Europi kada, pridobivsi naklonost grofice od
Beltshirea, koju prati glas fatalne i razuzdane Zene, uspijeva
$armirati sve pripadnike europskog jet seta: ,,. . . kolaju glasine da
je Bertha ljubomorna na njezin uspjeh ovdje i u Cannesu, i ne bi
me iznenadilo kada bi jednog dana doslo do raskida® (190). Kao
neudana i vrlo privlatna zena Lily je prijetnja i suprugama
njujorskih bogatuna. Na jednom od drustvenih okupljanja Lily
zadivljuje sve nazo¢ne, posebice muskarce, svojim uprizorenjem
nimfe s jedne od Reynoldsovih slika® jer skre¢e pozornost na
svoje tijelo:

Gad, what a show of good-looking women; but not one of
‘em could touch that little cousin of mine. Talk of jewels -
what’s a woman want with jewels when she’s got herself to
show? The trouble is that all these falbals they wear cover up

52 Malobrojni bogatasi s Pete avenije vikendom bi se okupljali u
svojim raskos$nim ljetnikovcima duzZ rijeke Hudson, gdje je, osim
plesa i bridZa, jedna od omiljenih zabava bio tzv. tableau vivant,
vrsta $arade ¢iji su predmet scene prikazane na poznatim slikama
(Benstock 18).
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their figures when they’ve got ‘em. I never knew till tonight
what an outline Lily has. (138)

Odbivsi upotrebljavati svoju ,fatalnost® iskljuc¢ivo kao sredstvo
trziSne razmjene radi $to bolje udaje, Lily izlazi iz okvira
drudtveno zadanog subjektiviteta i prijeti naruSavanjem
drudtvenog poretka. Izdvajanje Lilynog glasa vidljivo je i iz samog
nacina na koji ona utjelovljuje Reynoldsovu nimfu. Za razliku od
drugih glumica, Lily izabire sliku koja predstavlja njoj slican tip
zene te se tako ne mora odreéi svoje osobnosti (usp. Bauer, Edith
Wharton’s Brave New Politics 97). Ona na taj nacin ne samo da se
razlikuje od drugih Zena nego se, potpuno suprotno svojim
namjerama s pocetka romana, unijev$i u prikaz nimfe svoju
osobnost, opire isklju¢ivo dekorativhom poslanju Zene iz visokog
drustva, potrebi da, kao Americana, ukrasava police muskih
kolekcionara. Prema tome, poput Edne, i Lily odbija ulogu
»imitatora“ koju joj namece patrijarhalni jezik. Kako ona sama
preuzima obiljezja nimfe s Reynoldsove slike,” njezino tijelo
svojim javnim izazivanjem seksualnog impulsa prijeti samoj
drustvenoj organizaciji ,oblikovanoj tako da obuzdava
seksualnost®. Razvod, tvrdi Bauer, jedan je oblik te prijetnje
(Edith Wharton’s Brave New Politics 93). Ona postaje ne samo
objekt pogleda nego i objekt ogovaranja kojim jezik drustvene
norme pojedince nastoji podvréi drustvenom zakonu. No, upravo
u dCinjenici da Lily postaje predmetom govora lezi stilisticki
trijumf Edith Wharton. Premda Lily govori samo tijelom,
¢injenica da ona postaje objektom rasprave ukazuje i na to da je
publika prisiljena prihvatiti ju kao poseban glas u drustvenom

53 Slika Sir Joshue Reynoldsa portret je dame koja prikazuje klasi¢nu
driadu, Angelicu iz Ariostovog Mahnitog Orlanda, kako u drvo
urezuje ime svog ljubavnika (Norris 439).
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razgovoru koji se opire dominantnom patrijarhalnom diskursu
(usp. Bauer, Edith Wharton’s Brave New Politics 98).

Ipak, Lilyni su pokusaji pobune samo trzaji protesta, a ne
prava potraga. Za razliku od Edne i Carrie, Lily niti na trenutak
ne uspijeva ,pobje¢i® od svoje predestinacije. Wharton
nesmiljeno dokumentira njezin postupan, ali siguran pad na
drustvenoj ljestvici i prve znakove njezine svijesti o svom
starenju. Po povratku s krstarenja Lily doznaje da je izgubila
ostavStinu i prisiljena je druziti se s moralno-sumnjivim
Gormerovima, a potom i zaposliti se kao tajnica kod vulgarne
bogatasice sa Zapada Norme Hatch. U pojedinostima ambijenata
i ponasanja raznih drustvenih grupacija, o$trica Whartonicina
zapazanja svrstava ju medu najistaknutije realisticke kronicare
visih slojeva americkog drustva na prijelazu iz 19. u 20. stoljece
(usp. Brooks, Lewis i Warren 1591). Premda, provlace¢i Lilyn lik
kroz splet nesretnih okolnosti, Wharton ponovno uvodi elemente
sentimentalnog romana i melodramati¢nosti, pri kraju price ti se
elementi ispreplicu s realistickom, pa i naturalistickom
motivacijom. Prikazav$i uz pomo¢ naturalistickih strategija Lily
kao zZrtvu svog nekonvencionalnog djelovanja, Wharton je
pokazala svijest o specificnosti polozaja Zene u tadasnjem drustvu
i oslikala njegovu tragediju i neizbjeznost.

Spoznaja vlastite nemodi ujedno je i odgovor zasto, za
razliku od Carrie, premda i nju prati neuspjeh pri ostvarenju
bracne uloge, Lily tu ulogu pokusava ostvariti sve do samog kraja.
Suprotno Carrie, koja odvazno krece u javnu sferu rada, Lily se
jo$ uvijek ne Zeli profesionalno angazirati. Naprotiv, ona rjesenje
svog materijalnog stanja vidi u braku s vulgarnim arivistom
Rosedaleom. Tako ga je pred put u Europu s gnusanjem odbila, te
premda joj je pomisao na njihov brak jos uvijek odbojna, Lily ipak
razmiSlja o braku s njim, a ne o tome da se pokusa zaposliti. No,
susret s Rosedaleom jo§ ¢e vide povecati Lilyn osje¢aj drugog.
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Valja napomenuti da u cijelom romanu Rosedale funkcionira kao
nepogresivi barometar Lilynih trzi$nih vrijednosti. Nakon $to ju
je susreo ispred Seldenova stana, Rosedale nudi Lily da ju otprati
na kolodvor jer zeli biti ,viden kako hoda niz peron u guzvi
poslijepodnevnih sati u drustvu gdice Lily Bart®, svjestan da bi to
bio ,novac u njegovom dzepu® (15). Prema tome, Rosedale u
tancine slijedi nacela trZi$ne razmjene. Upravo spoznaja vaznosti
Lilynih aristokratskih korijena i manira za njegov drustveni
uspon jedan je od glavnih motiva Rosedaleove prvobitne Zelje da
ju oZeni: ,,. . . postajalo mu je sve jasnije da gdica Bart posjeduje
upravo komplementarna obiljezja potrebna da zadrzi svoj
drustveni identitet® (121).>* Drugi razlog Rosedaleova interesa za
Lily lezi u (¢injenici da i on, poput Percya Grycea, uZiva u
posjedovanju skupocjenih i rijetkih stvari: ,Mozda je upravo
njezin obicaj da se drzi po strani privukao njegovu
kolekcionarsku strast za rijetkim i nedostupnim® (113). Lily je za
Rosedalea potrebna dekoracija, jo$ jedan detalj kojim moze
privuéi pozornost na sebe. Uloga koju je Rosedale namijenio Lily

54 Rosedale je tipican predstavnik klase novih bogatasa. Iako posjeduje
veliko  bogatstvo, nerijetko steCeno  sumnjivim  trzi$nim
manipulacijama, ovaj sloj nema drustvene veze u svijetu ,starih® i
»novih“ njujorskih bogatasa. Kako bi se posto-poto ubacili medu
potonje, novopeceni bogatuni razmeéu se svojim imetkom
priredujudi rasko$ne zabave, noseci najskuplju odje¢u i putujuéi u
Europu svojim jahtama. Njihove kuce, za koje drze da su kopije
Trianona (160), otkrivaju njihovu sklonost ki¢u. Upravo taj sloj
ljudi osnovni je izvor prihoda Carry Fisher. Poput gde Hatch, i
Rosedaleu nedostaju maniri klase kojoj se Zeli pribliziti. I on voli sve
$to privla¢i pozornost te nosi najfiniju londonsku odjecu, koja mu
zbog debeljuskastog izgleda pristaje ,kao tapiserija“ (14). Kako bi
istaknuo svoje bogatstvo, Rosedale kupuje kucu i galeriju propalog
novobogatuna Greinera koja je viSe nego upadljiva (121).
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potpuno je identi¢na ulozi koju od Edne zahtijeva njezin suprug,
da bude zrcalo njegova drustvenog uspjeha: ,,Zelim da se pored
moje Zene sve druge Zene osjete nevaznima . . .“ (176). Kako bi
dospio medu elitu, Rosedale se ne libi beskrupuloznosti, osobine
koja ga ¢ini uspje$nim i u poslovnhom svijetu: ,Ali, to je moj
karakter: ako Zelim neku stvar, voljan sam platiti: Ne idem do
tezge, a da se potom pitam je li artikal vrijedan svoje cijene” (175).
Premda je svjestan da je on za Lily ,,osobno odbojan i drustveno
sumnjiv“ (Papke 120), Rosedale je uvjeren da ju moze kupiti kao i
svaku drugu ,,robu” na trzistu: ,, Tmam novac’, nastavio je Ciste¢i
grlo, ‘a ono §to Zelim je Zena — i mislim i nju imati’™ (175).
Rosedale, dakle, potpuno postuje logiku drustva u koje se zeli
probiti i ne potkrada mu se niti najmanja pogreska. Kad sretne
Lily, nakon $to je ona dozivjela drustveno izopéenje, iako je
»prokleto lud za njom® (176), on ju vide ne Zeli oZeniti, svjestan da
¢e njezina lo$a reputacija Stetiti njegovim drustvenim
aspiracijama. Umjesto toga, on joj predlaze da mu bude
ljubavnica. Lily, dakle, u Rosedaleovim oc¢ima dobiva status robe
na rasprodaji. Iako ne vjeruje u price koje je o njoj ¢uo, svojim
ponasanjem on do kraja $titi svoj drustveni polozaj. Kada ju,
iscrpljenu od glavobolje i na rubu nesvjestice, nakon nekog
vremena susrece na ulici, Rosedale joj Zeli pomoc¢i i vodi ju na ¢aj.
Tako je do prije nekoliko mjeseci Zelio biti viden s njom, on sada
izbjegava svaku mogu¢nost da bude primijeCen u njezinom
drustvu: , The Longworth je samo nekoliko jardi odavde, a u ovo
doba tamo nece biti nikoga“ (289). Iako je istinski zabrinut za nju,
pogotovo nakon $to je saznao da je ostala bez ostavitine, oblik
pomo¢i koji joj nudi ponovno je ,poslovni dogovor® (299),
posudba novca i savjet da uz pomo¢ kompromitiraju¢ih pisama,
do kojih je sluc¢ajno dosla, ucijeni Berthu Dorset, ali ne i brak.

Kontrast izmedu jezika trzista i korupcije kojim govori
Rosedale i Lilynog glasa biva o¢it kada ona odbija poslusati njegov
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savjet da se posluzi ucjenom iako zna kako joj je to posljednja
prilika da se spasi. Premda i taj Lilyn postupak odaje njezinu
drustvenu pobunu, za razliku od Edne i Carrie, Lily ne uspijeva
svoj unutarnji jezik pretociti u aktivno djelovanje. Za razliku od
Carrie, pa i Edne, koje same odlucuju $to e raditi i same si nalaze
posao, ostavsi gotovo bez novca, Lily pasivno prihvac¢a poslove
koje joj pronalaze drugi. Kako bi joj pomogla stati na noge u
novim okolnostima, Carry Fisher upoznaje Lily s novopecenim
bogatunima Gormerovima, koji nisu Lilyn ,drustveni krug®
(232): ,Okruzenje Gormerovih predstavljalo je drustveno
predgrade koje je Lily uvijek s gadenjem izbjegavala . . .“ (234).
Ipak pod Carrynim ucjecajem, protiv svoje volje, Lily se pokusava
prilagoditi novoj okolini. Lilyno je ponasanje, dakle, i dalje
krajnje ambivalentno. Dok s jedne strane zanemaruje drustveni
sud, ona si, s druge strane, pokusava osigurati mjesto u svijetu
koji ju odbacuje. Poput Dreisera, i Wharton koristi metaforiku
odraza kako bi opisala Lilyn osjecaj drugog u novom okruzenju.
Lily neprestano promatra svoj odraz u ogledalu, pokusavajuci
spoznati kako ju drugi vide, saznati ,,gdje stoji“ (224): ,Bore na
njezinom licu stragno su se isticale - izgledala je staro; a kada
djevojka izgleda staro sebi, kako li tek izgleda drugim ljudima?“
(179). Ona shvaca da joj je preostalo jo§ samo malo vremena: ,,. . .
ljudi su se umorili od nje. Prihvatili bi ju u novoj ulozi, ali kao
gdicu Bart znali su ju napamet. I ona je samu sebe znala napamet,
i gadila joj se stara pri¢a“ (100). Nosena tom spoznajom, ona
postaje prisna s Gormerovima i njihovim dru$tvom sumnjiva
morala, s kojima pocinje i Zivjeti, premda je svjesna da se druzi s
ljudima koje bi u nekim drugim okolnostima prezirala:

Liily felt at once that any tendency to be “stuck up,” to mark
a sense of differences and distinctions, would be fatal to her
continuance in the Gormer set. To be taken in on such
terms - and into such a world! - was hard enough to the



Kuca veselja (1905.) Edith Wharton

lingering pride in her; but she realized, with a pang of self-
contempt, that to be excluded from it would, after all, be
harder still. (234)

Lilyna svijest je, dakle, popriste borbe jezika. Premda zna da se
mora posto-poto vratiti na pocetnu poziciju, ona i dalje ignorira
drudtvena pravila. Kada joj Carry Fisher savjetuje da svoj lo$
polozaj moze razrijediti jedino tako S$to ¢e iskoristiti naklonost
Georgea Dorseta, rastaviti ga od Berthe i udati se za njega, Lily je
svjesna da nije nemoc¢na u odnosu na okolnosti. Ipak, kada
Dorset, koji je konformist do te mjere da prikriva nedvojbene
dokaze Berthine nevjere, moli Lily da ih iznese u javnost umjesto
njega, ona s prezirom odbija njegovu ponudu. Prema tome, Lily
ponovno odbija posluziti se jezikom korupcije - ucjenom,
osvetom i ogovaranjem - nuZnima za svoju drustvenu
rehabilitaciju, zbog ¢ega i dalje propada. Iz straha da bi Lily ipak
mogla progovoriti, Bertha Dorset pokuSava ju jos jednom
drustveno diskvalificirati. S tim ciljem, ona se pocinje druziti s
Gormerovima, svojim novim susjedima na Long Islandu, i $iriti
glasine o Lily. Svjesna da je Bertha Dorset mnogo bolji nadin
uspona na drustvenoj ljestvici od Lily, iako joj je Lily jako draga,
gda Gormer priklanja se Berthi. I Gormerovi, dakle, prihvacaju
okrutna drustvena pravila kako bi se afirmirali u Kklasi
najbogatijih: ,Sve tajne ambicije, koje su urodena indolencija gde
Gormer i stav njezinih prijatelja drzali u stalnom stanju
iS¢ekivanja, sada su iznova niknule u svjetlu Berthinih dolazaka . .
. (246). Naposljetku, Lily je prisiljena napustiti svoje nove
prijatelje. Njezino sljedece prebivaliste, ku¢a gde Hatch, kod koje
se na nagovor Carry Fisher Lily zaposljava kao tajnica, jo§ je
»mracniji teritorij (273) od okruzenja Gormerovih. Maniri
Norme Hatch, bogate udovice koja dolazi sa Zapada kako bi i ona
pronasdla svoje mjesto u otmjenom okruzju New Yorka, jo§ su
manje profinjeni od manira Gormerovih. Jedan od glavnih
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zadataka na Lilynom novom radnom mjestu je prenaglasenom,
gotovo vulgarnom izgledu i ponasanju Norme Hatch, kao i
okolini u kojoj zivi, dati rafiniranost i otmjenost. Medutim,
okolnosti su i ovaj put protiv Lily. Nakon $to je dovedena u
sumnju da pokusava ostvariti klasno nepodobnu vezu izmedu
Freddya Van Osburgha i gde Hatch, Lily ponovno neduzna
stradava te je prisiljena napustiti i tu sluzbu. Naposljetku, ona
prihvaca posao u radionici $esira, svjesna da je njezina situacija
bezizlazna te da taj potez predstavlja konacnu akceleraciju
njezinom padu:

She had learned by experience that she had neither the
aptitude nor the moral constancy to remake her life on new
lines; to become a worker among workers, and let the world
of luxury and pleasure sweep by her unregarded. She could
not hold herself much to blame for this ineffectiveness, and
she was perhaps less to blame than she believed. Inherited
tendencies had combined with early training to make her
the highly specialized product she was: an organism as
helpless out of its narrow range as the sea-anemone torn
from the rock. She had been fashioned to adorn and delight;
to what other end does nature round the rose-leaf and paint
ther humming-bird’s breast? And was it her fault that the
purely decorative mission is less easily and harmoniously
fulfilled among social beings than in the world of nature?
(301)

Lilyn prethodni strah da ne¢e modi opstati u bilo kojoj
drugoj sferi drustvenog djelovanja pokazuje se opravdanim nakon
$to prihvada posao radnice, prisiljena na taj korak jer joj vise nista
ne preostaje: ,,Imala je osjecaj da prihvaca ovaj plan s pasivnoséu
patnika koji oc¢ekuje kirurgov dodir . . .“ (250). Vlasnica salona
$eSira Mme. Regine prima Lily u sluzbu samo zbog svijesti o
utjecaju Carry Fisher na njezine musterije, gde Bry i Gormer. Da
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su Carrie i Lily oprecni likovi vidljivo je i iz toga $to Lily zavrSava
onako kako Carrie pocinje - sjede¢i na neudobnom stolcu
zajedno s jo$ dvadeset radnica u zagusljivoj i sparnoj prostoriji
radionice. Odrasla u otmjenoj dokolici, ona je iznimno nevjesta
pri Sivanju ukrasa, zbog cega ju druge radnice ismijavaju i
kritiziraju (285). Lily je ,hortikulturna rukotvorina® tumaci
Norris, ,nesposobna za prezZivljavanje izvan bogataskog
staklenika® (435). I Dijkstra istice pogubnu dokolicu Zena koje su
odgajane ,da budu invalidi“: BoleZljive Zene smatrane su
atraktivnima jer u okruzenju ,u kojem je samoodricanje bilo
dokazom Zenine ‘moralne vrijednosti’“ one su bile ,vizualni
ekvivalenti duhovne ljepote® (usp. Dijkstra 28).”

She had learned by experience that she had neither the
aptitude nor the moral constancy to remake her life on new
lines; to become a worker among workers, and let the world
of luxury and pleasure sweep by her unregarded. She could
not hold herself much to blame for this ineffectiveness, and
she was perhaps less to blame than she believed. Inherited
tendencies had combined with early training to make her
the highly specialized product she was: an organism as

55 [Fleminine invalidism had become a veritable cult among the
women of the leisure class. Instead of being properly ashamed of
physical infirmities, our fine ladies aspire to be called invalides, and
the long, French accent with which they roll off the last syllable of
this word seems to give it a peculiar charm. If you happen upon a
group of them conversing together on a bright summer afternoon,
you will be sure to find them endeavoring to outshine each other in
the recital of past illnesses. . . . As every properly trained, self-
denying woman knew, true sacrifice found its logical apotheosis in
death. The absence of excercise, the dusty housebound
environment, and the deliberate shunning of sunlight and fresh air
had created a new breed of women who would virtually not exist
unattended by nurses and servants. (Dijkstra 27-28)
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helpess out of its narrow range as the sea-anemone torn
from the rock. She had been fashioned to adorn and delight;
to what other end does nature round the rose-leaf and paint
the hummingbird’s breast? And was it her fault that the
purely decorative mission is less easily and harmoniously
fulfilled among social beings than in the world of nature?
(301)

I samo Lilyno ime asocira na njeznost i ¢injenicu da je kroz kult
zenske ljepote proizasao iz ideologije odvojenih sfera atrofirala,
da je postala zrtvom Zivota koji je vodila:

I am a very useless person. I can hardly be said to have an
independent existence. I was just a screw or a cog in the
great machine I called life, and when I dropped out of it, I
found I was of no use anywhere else. What can one do when
one finds that one only fits into one hole? (308)

Prikazom Lily kao Zrtve okolnosti koje izazivaju njezin materijalni
i drustveni pad Wharton je izvrSila subverziju patrijarhalne
ideologije i uz pomo¢ elemenata naturalisticke poetike. Uskrativsi
svojoj junakinji ,,dobru partiju®, ona je naglasila njezinu nemoc
opstanka i time uprla prstom prema okovima koje putem
institucije braka Zeni namece patrijarhalna hegemonija. Premda
od pocetka do kraja u Lily zapazamo znakove pobune protiv
dekorativnog i bra¢nog poslanja bogate Zene, ona ne uspijeva
pronadi alternativni oblik egzistencije. Stoga iako otvara put
heteroglosiji u romanu, Lily ostaje uklijeStena u paradoksu
nemoci da ostvari svoj probudeni jezik i opstane izvan drustvenih
kodova kojima se opire. Zbog toga se njezina potraga zaustavlja
na razini pasivnog otpora. I nacin na koji Lily umire svjedoci o
spoznaji uzaludnosti djelovanja i pasivnom prepustanju slucaju.
Kako bi $to ¢vrsée zaspala, Lily uzima nesto veéu koli¢inu lijeka
klorala, premda zna da bi to moglo biti pogubno: ,Nakon svega,
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bila je to samo jedna od sto mogu¢nosti . . .“ (322). Osim toga,
lijek koji je Lily toliko potreban djeluje tako da izaziva ,blagi
osjecaj pasivnosti® (322), ,,0sjecaj potpunog prepustanja“ (323).
Lily se predaje stanju sna - jedinom stanju u kojem se mogu
ispuniti njezine vlastite Zudnje, tvrdi Papke. Njezina smrt rezultat
je unutarnje borbe dviju svijesti i Lilyne nemogucnosti da svoju
kriticku spoznaju preto¢i u pragmaticno djelovanje (123-24).
Smrt je, prema tome, za Lily jedini oblik razrjedenja vlastitog
kontradiktornog polozaja. No, smrt je i olitovanje njezinog do
krajnosti naglasenog polozaja drugog, kona¢na demonstracija
snage drustvene masinerije, koja od pocetka kaznjava svaki njezin
neposluh.

Lilynu paraliziranost otkriva i ¢injenica da niti ,,$trajkom®
do smrti ona ne uspijeva svratiti pozornost na svoj glas. Za razliku
od Edne, koja s Madmoiselle Reisz ostvaruje odnos
razumijevanja, a to joj pomaze u njezinoj potrazi, Lily ne uspijeva
ostvariti odnos razumijevanja niti s jednim od likova u romanu.
Iako je time $to se sama uzdrZava, za razliku od Lily, donekle
izbjegla nuznost udaje, i Gerty Farish podrzava materijalisticku
etiku aristokratskog drustva. Na vjencanju Jacka Stephneya i kéeri
bogatasa Van Osburgha ona do u detalje pamti sve simbole
drustvene modi, od nakita do porculanskog posuda: ,.. . . Gerty je
oduvijek bila parazit u moralnom poretku, Ziveéi od mrvica s
tudih stolova, i zadovoljavajudi se time da gleda kroz prozor na
banket prireden u cast njezinih prijatelja“ (149). Upravo njezino
relativno siromastvo i nedostatak ljepote udaljili su ju s ,bracne
kladionice® (Robinson 353), a ne pobuna protiv vlastite drustvene
uloge. Dapace, Gerty je zapravo potpuno pasivna u odnosu na
svoju drustvenu ulogu jer pokus$ava izna¢i kompromis sa svojim
materijalnim i dru$tvenim prilikama. Iz tog razloga ona se niti ne
pokusava probiti u svijet jet-seta, premda o tome tajno masta:
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Of course, being fatally poor and dingy, it was wise of Gerty
to have taken up philanthropy and symphony concerts; but
there was something irritating in her assumption that
existence yielded no higher pleasures, and that one might
get as much interest and excitement out of life in a cramped
flat, as in the splendours of the Van Osburgh establishment.
(89)

Gerty je pasivha i u odnosu na svoju tajnu ljubav prema
Lawrenceu Seldenu. Ona mu niti ne pokuSava otkriti svoje
osjecaje i platonski uZziva u rijetkim trenucima kada je Selden
»prijemljiv . . . pun pozornosti za ono $to je ona imala za redi. . . .
Njegovo uobicajeno ponasanje imalo je odsutnu prijaznost koju
nije prihvacala, i na kojoj je bila zahvalna® (150). Gerty, dakle,
nema obiljezja fatalne Zene. Stovide, svojim humanitarnim
angazmanom i potrebom da svima ugodi i pomogne, ona se u
potpunosti uklapa u predodzbu andela u kudi. Kada Lily nakon
kobne no¢i kod Trenora dolazi potraziti utjehu kod Gerty, ona ju
prihvata bez obzira na ljubomoru i razocCranje potaknute
saznanjem za Seldenove osjecaje prema Lily. I kasnije, kada Lily
ostaje bez nasljedstva i stalnog boravista, Gerty ju prima na stan,
velikim dijelom iz ljubavi prema Seldenu. Tim svojim postupkom
Gerty se ocigledno odrice vlastitih ambicija prema Seldenu u
korist Lily. Zbog tih ,sentimentalnih obiljezja“, poput Adele
Ratignolle u romanu Awakening, Gerty utjelovljuje jezik
patrijarhalne kulture i predstavlja opreku nepoc¢udnoj Lily Bart.

Niti Carry Fisher, koja kao dvaput rastavljena Zena Sirokih
interesa - od socijalizma do pokreta Krs¢anska znanost i
municipalne reforme (41) - naoko izlazi izvan okvira
subjektiviteta ukotvljenog u diskurs odvojenih sfera, nije pandan
Lily. Carry se, doduse, uklapa u predodzbu fatalne Zene. I ona,
poput Lily, ima naklonost supruga svojih prijateljica. Tako Judy
trenor smatra Carry jedinom osobom ,koja moze pridonijeti
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Gusovom dobrom raspoloZenju® za vrijeme drustvenih
okupljanja (41). Upravo je ,fatalan® nastup Carry Fisher glavni
razlog zasto Wetherallovi, stari bogatasi, prekidaju svoj boravak
na Bellomontu. Zbog Carryne nametljivosti pri promicanju svojih
politickih stavova, i Percy Gryce nastoji ju izbjeci (47). Ipak, za
razliku od Lily, koja ne postuje trziSnu logiku drustva u kojem
obitava, Carry Fisher dosljedan je praktikant trZi$nih zakona.
Materijalni instinkt osnovni je princip njezinog drustvenog
djelovanja. Tako se ona rastaje i po drugi put jer smatra da je
yjedini nacin da dobije i nov¢i¢ od Fishera taj da se od njega
rastane i natjera ga da plada alimentaciju® (41). Iako i Carry
Fisher posuduje novac od Gusa Trenora, ona pritom postuje
princip ,razmjene“ jer zauzvrat zabavlja Gusa za vrijeme
dosadnih prijema. StoviSe, i sama Judy Trenor nema nista protiv
te transakcije: ,,Znam da posuduje novac od Gusa - ali, na kraju
krajeva, ja bih joj i sama platila da ga zabavlja, pa se ne mogu
zaliti“ (41). S druge strane, velik dio prihoda Carry ostvaruje na
ra¢un novopecenih bogatasa koje uvodi u drustveni Zivot New
Yorka. Ona tako trguje svojim porijeklom i manirima, svojim
»drustvenim kapitalom®. Prema tome, i Carry Fisher govori istim
jezikom kao i Lilyna majka - trzi$nim jezikom koji stoji u
pozadini ideologije odvojenih sfera.

Premda je naoko najbliskiji Lilynom unutarnjem glasu, i
sam Selden je u konac¢nici konformist. Zbog svog ironi¢nog
odnosa prema dokonom Zivotu, kao i zbog isticanja svoje
neovisnosti, Seldenov se jezik naoko odvaja od diskursa klase
kojoj pripada. Iz tog je razloga odnos izmedu Seldena i Lily
donekle slican odnosu koji Carrie Meeber ostvaruje s Amesom.
Pod Seldenovim utjecajem Lily samu sebe, ali i drustvo u kojem se
nalazi dozivljuje u novom svjetlu:
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Lily . . . found herself scanning her little world through his
retina: it was as though the pink lamps had been shut off
and the dusty daylight let in. She looked down the long table,
studying its occupants one by one. . . . How dreary and
trivial these people were! Lily reviewed them with a scornful
impatience. . . . (55)

Upravo je Seldenova osobina koja najviSe privlaci Lily njegova
»drustvena nezainteresiranost, radost objektivhog promatranja
igre” (54):

How alluring the world outside the cage appeared to Lily, as
she heard its door clang on her! In reality, as she knew, the
door never clanged: it stood always open; but most of the
captives were like flies in a bottle, and having once flown in,
could never regain their freedom. It was Selden’s distinction
that he had never forgotten the way out. (54-55)

Prema Papke, Selden privla¢i Lily zato §to on naoko potice
skrivenu viziju njezinog unutarnjeg ,ja“. Njegovi eticki kodovi
naoko su komplementarni Lilynim i njezinoj ,,Zelji za odvajanjem
(121). Seldenovo poimanje
uspjeha potpuno ignorira diskurs mo¢i. Dapace, on isti¢e vaznost

¢

od drustva i od svog drustvenog ‘ja

pojedinca da sam odlucuje o svojoj sudbini i izbjegne drustvenom
nadzoru: ,,'Moj pojam uspjeha’, rekao je, ‘jest vlastita sloboda . . .
od novca, od siromastva, od dokolice i strepnje, od materijalnih
pojava. Imati vrstu republike duha - to ja zovem uspjehom . . . to
je zemlja u kojoj se mora naéi put ka samom sebi™ (68).
Medutim, Seldenova kritika drustva zavrSava na rije¢ima. U
stvarnosti, i on je pasivan poput vecine drugih muskaraca u
romanu. Kada dolazi u knjiZznicu prona¢i Seldena, Lily ga nalazi u
drustvu Berthe Dorset. Dvije Zene pocinju razgovarati o tome
koja od njih ima prethodan dogovor sa Seldenom, odnosno, koja
ima pravo na njegovo drustvo. Za to vrijeme Selden, koji je objekt
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razgovora - ,objekt koji je skrivao blago rumenilo nelagode,
zastavsi kako bi podigao knjigu koja mu je ispala“ (60) - ostaje
nepomican i dopusta Zenama da se, tako reci, bore za njega.
Njegove impresije o Lily u znatnom se dijelu vezu uz ¢injenice
koje on o njoj saznaje posredno, kroz govorkanja. Razgovori
medu nazo¢nim muskarcima na zabavama, caskanje s Carry
Fisher ili razgovor s Gerty nacin je na koji Selden saznaje vijesti o
Lily. Pri prosudbi Lilynog karaktera, i Selden je, dakle, pod
velikim utjecajem drustvenog suda. Ta ¢injenica otkriva takoder
da je Selden ,amfibijsko stvorenje“ (Wolff xxv) jer on provodi
mnogo vremena u drustvu ljudi ¢ije standarde ponasanja osuduje.
Da je Selden pod utjecajem suda javnosti vidljivo je i iz njegove
bojazni da s Lily bude potpuno iskren. Iako ¢e nesto kasnije Gerty
priznati svoje osjecaje za Lily, u razgovoru s Lily Selden se
pretvara da mu veza, a kamoli brak s njom ne padaju na pamet:
»Zeli§ li me oZeniti?’ upitala je. Nasmijao se. ‘Ne, ne Zelim - ali
mozda bih, kada bi til'™ (73). Seldenova inicijativa i iskrenost
nestaju i kada on posjecuje Lily kod gde Hatch iz straha da ¢e Lily
»hjegovom posjetu dati osobno znacenje® (278). Selden i sam
priznaje da ne moze ignorirati stav zajednice: ,,Bilo je kukavno da
je on, koji je poznavao mijeSane motive o kojima ovise drustvene
prosudbe, jos uvijek tako osje¢ao njihov utjecaj“ (159). Nakon $to
ju je vidio da odlazi od Trenora, Selden niti ne pokusava saznati
Lilyno objasnjenje, nego prihvaca sliku o Lily stvorenu glasinama.
Selden je hipokrit, smatra Robinson, jer uprkos svojoj vlastitoj
aferi s Berthom Dorset, udanom Zenom, on sebi daje slobodu da
sudi Lily za ono $to izgleda kao veza s oZenjenim ¢ovjekom. Ta
njegova hipokrizija nije nidta drugo do ,varijacija teme s
Bellomonta® (352). I Seldenov nagli odlazak na krstarenje, ,,bijeg“
od dogovorenog susreta s Lily sljedeceg dana, dokaz je njegovog
prihvacanja suda drudtva, ali i izravno ocitovanje straha od
njezine ,fatalnosti“. Kada za vrijeme boravka u Francuskoj ¢uje
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da je Lily u Monte Carlu, Selden Zuri na vlak za Nicu kako bi
izbjegao susret s njom. Selden je, dakle, ambivalentan u odnosu
prema Lily. S jedne strane, njezina ga posebnost privlaci, ali, s
druge strane, on je se i plasi jer ne moze zanemariti sliku koju o
Lily stvara patrijarhalni sud. Zbog ¢injenice da nije siguran kakvu
zenu Zeli, kao i zbog svog ambivalentnog stava prema Zeni kao $to
je Lily, koja izlazi izvan konvencionalnih okvira, i Selden je u
odredenom smislu, poput Lily, ,Zrtva svog okruzenja“ (152).
Prema Robinson, Seldenova ambivalentnost posljedica je
Edipovog kompleksa (352). Upravo iz straha da nele uspjeti
pronadi Zenu koja ¢e se pokazati vrijednom njegovog majc¢inim
likom inspiriranog idealizma Selden se Zeli ,,osloboditi trajnih
veza“ (151). Stoga je, bez obzira na svoju revolucionarnu retoriku,
u stvarnosti i on pasivni promatra¢, poput gde Peniston: ,,Njegov
je stav bio stav gledatelja koji se divi . . .“ (68). Za razliku od
Robinson, Dimock smatra da Selden nije isklju¢ivo promatrac,
ve¢ da je on i kolekcionar, ,,investitor u estetske predmete® (379).
Za razliku od ostalih kolekcionara u romanu, Selden nema novca.
Stoga on kupuje samo ponekad, uz uvjet da je cijena predmeta
povoljna. Ukoliko nije u moguénosti nesto kupiti, Selden ostaje
promatrac. Iako je i on, poput ostalih muskaraca, svjestan da je
Lily dobra ,investicija®, kako nema kapitala koji bi investirao, on
izabire gledanje. Ono ga niSta ne stoji, dodaje Dimock, nije
rizicno i dopusta mu da uZiva u robi bez obveze da za nju plati
(380). Sli¢cno Dimocku, i Papke smatra da upravo uloga njezinog
»dalekog obozavatelja“ oslobada Seldena svake odgovornosti
prema Lily (122). Seldena ne muci toliko misao da on nema §to
dati, tvrdi Dimock, koliko strah od onoga $to bi mogao izgubiti
(380). Strah da ¢e mu vizije biti iznevjerene, a osjecaji neuzvraceni
osnovni je razlog zasto u odnosu prema Lily Selden ne Zeli
riskirati i zadrzava ulogu promatraca. I on, dakle, vidi ljubav kao
»oblik razmjene® jer ,ne zeli Cuti ni za $to drugo doli za profit®.
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Stoga je njegova ,republika duha® samo ,rafinirana replika
drustvenog trzista, ¢iji je Selden ravnopravan ¢lan® (Dimock 381-
82). Da je u Seldenov jezik ugraden diskurs trzi$nih vrijednosti
vidljivo je i iz njegove potrebe da posto-poto spasi Lilynu
reputaciju. Nakon $to je u Monte Carlu susreo Lily, Selden, za
razliku od Lily, smjesta prepoznaje nacela trziSne igre koje koristi
Bertha Dorset i prozire njezine prljave namjere. U skladu s tim,
on ju upozorava da za svaki slucaj napusti Berthinu jahtu (214).
Kada, ne poslusavsi ga, Lily biva izbaCena s jahte Dorsetovih,
Selden se iz petnih Zila trudi sacuvati Lilynu reputaciju. Svjestan
da Lily nema gdje spavati, on ju vodi da prespava kod rodaka
Jacka Stepneya: ,Dodi - kasno je, i mora izgledati kao da si tamo
smjesta otisla“ (220). K tomu, kako bi sprijecio glasine, on moli
Stepneya da o tome ne obavijesti svoju suprugu. Prije negoli ju
ostavlja kod Stepneya, Selden joj ukazuje na potrebu da se smjesta
vrati svojoj teti i tako pokusa spasiti $to se spasiti moZe (227).
Prema tome, uprkos pocetnoj kritici drustvenih normi Selden se
jednom prilikom o Seldenu, Lily uvjerena da bi ju on mogao
Luzdiéi® iz svijeta normi i ,odvesti ju u neki drugi svijet® (158),
Selden ¢ini upravo suprotno. Kada joj predlaze da napusti sluzbu
kod Norme Hatch i ode Zivjeti s Gerty, on joj ne nudi bijeg nego
prilagodbu: ,A moje pravo da to ucinim jednostavno je
univerzalno pravo muskarca da prosvijetli Zenu kada vidi da je
nehoti¢no postavljena na krivi polozaj“ (280). Odbivsi Seldenovu
ponudu, Lily mu ukazuje na kontradikciju izmedu njegovih rijeci
i onoga §to radi:

“I suppose,” she rejoined, “that by a false position you mean
one outside of what we call society; but you must remember
that I had been excluded from those sacred precincts long
before I met Mrs. Hatch. As far as I can see, there is very
little real difference in being inside or out, and I remember
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your once telling me that it was only those inside who took
the difference seriously.” (281)

Upravo zbog nesklada izmedu svog razmisljanja i djelovanja, kao
i zbog svoje pasivne prirode, Selden ne predstavlja glas otpora
prema patrijarhalnom jeziku. Naprotiv, i njegov je glas glas
zajednice kojoj se Lilyn glas opire. Na nerazumijevanje izmedu
Seldenovog i Lilynog glasa upozorava i ¢injenica da su i Lily i
Selden neprestano u potrazi za osobom koja ¢e im pomodi da
predvide i shvate reakcije onog drugog. Gerty Farish, kojoj se
povjeravaju i Lily i Selden, obnasa ulogu njihova posrednika.
Kada nakon kobne no¢i kod Trenora, Lily dolazi kod Gerty traziti
utjehu, ona Zeli saznati je li Selden spreman pomodi joj: ,,0O,
Gerty, ti ga poznajes, ti moze$ govoriti u njegovo ime: kada bih
mu sve rekla bi li me prezirao? Ili bi se sazalio nada mnom i
shvatio me i spasio me od toga da se i sama prezirem?“ (166). I
Selden dolazi kod Gerty kako bi, nakon dogadaja u vrtu Bryovih,
razgovarao o Lily: ,. . . i opetovano bi se vracao, zapitkujudi,
ugadajuc¢i, navodeci Gerty da nastavi, cijedivdi iz njezinih
najdubljih misli pohranjenu njeznost prema svojoj prijateljici®
(155). No, upravo zbog svog nedefiniranog stava prema Lily i
potrebe da ga upotpuni ili potvrdi, Selden neprekidno oklijeva.
Kao rezultat, Lily mu uvijek izmi¢e iz ruku. Nakon njihova
poljupca u vrtu, Selden joj ugovara sastanak, ali ga odgada za
jedan dan zbog navodnih poslovnih obveza. Medutim, umjesto na
poslovni put, on odlazi kod Gerty, ,Zudeéi za drustvom nekoga
¢ije bi glediste opravdalo njegovo® (153). Nakon S§to ipak,
potaknut osjecajima, odlazi traziti Lily na veceri kod Carry Fisher,
Selden saznaje da je ona ve¢ otila kod Trenora. Na vrhuncu
melodramatskog raspleta, na samom kraju romana, no¢ nakon
§to ga je Lily posjetila u nastojanju da izgladi sve njihove
nesporazume, Selden odlazi k Lily siguran kako je pronasao
Lrije¢” razumijevanja koju joj je kanio re¢i. No, on ponovno
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dolazi prekasno i nalazi ju mrtvu. Upravo ,rijec” koja nedostaje, a
koju i Lily spoznaje neposredno pred svoju smrt potvrda je da niti
sa Seldenom Lily ne uspijeva pronadi zajednicki jezik. Tako, zbog
nemogucnosti da uspostavi odnos razumijevanja ni s jednim od
likova u romanu, Lilyn jezik ostaje izoliran i necujan unutar
drudtvenog dijaloga. Upravo <cinjenica da i Gerty i Selden
smatraju da se Lily nije ubila, nego da je pogresnu dozu uzela
zabunom dokaz je da njezin protest prolazi neprimijecen.

No, niti ditateljska publika s kraja stolje¢a nije u Lily
prepoznala znakove kulturnog prosvjeda. Za razliku od romana
Kate Chopin i Theodorea Dreisera, u recepcijskom smislu ovaj
drugi po redu roman Edith Wharton bio je vi$e nego uspjeSan. U
prvih mjesec dana nakon $to je izdan 14. listopada 1905., roman
je prodan u 140.000 primjeraka.”® Za izdavaca Scribnera bila je to
do tada najbrza prodaja neke knjige (Benstock 309-10). ITako,
poput Kate Chopin, niti Wharton nije bila povezana s
feministickim pokretima koji su djelovali u njezino doba, niti je
sebe smatrala feministicom, isticu¢i svoju tradicionalnost i
ambivalentnost prema Zenskoj knjizevnoj tradiciji, (usp. Papke 2;
Gilbert i Gubar, No Man’s Land 2 126-27), u roman Kuca veselja
utkan je feministicki potencijal. Ipak, taj je potencijal otkriven tek
nedavno.” Za razliku od Chopin i Dreisera, Wharton je pobunu

56 Deset mjeseci prije samog izdanja roman je izlazio serijski u
mjesecniku Scribner’s Magazine.

57 Za razliku od prvih kriticara, koji su u romanu vidjeli samo
razotkrivanje korupcije americke drustvene scene, a Lily ili Zrtvom
drustva ili posljedicom korumpiranog Zivota dokonih, simbolom
izumirude kulture te uprkos injenici da su formalisticki kriti¢ari
Cetrdesetih i pedesetih, kao i strukturalisti¢ki i poststrukturalisticki
pristupi tekstu sedamdesetih djelo Edith Wharton u potpunosti
ignorirali, u danasnje doba Wharton dozivljava renesansu unutar
poststrukturalistickih feministickih teorija. Suvremeni pristupi, koji
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junakinje potisnula na razinu nesvjesnog, a jezik otpora sakrila iza
paravana konvencionalnog Zzanrovskog izricaja. Kuca veselja je
stoga vise mjeSavina realistickog romana i romana iz Zivota
visokih slojeva s natruhama sentimentalnosti i naturalizma, a
manje roman potrage. Kao rezultat, iako odvajanjem Lilynog
glasa od diskursa trziSne razmjene, a time i od ideologije
odvojenih sfera i ideologije drugog koje ga podrzavaju, Wharton
odreduje Zenin inferioran i kontradiktoran poloZzaj na prijelazu
stoljec¢a, kao $to to ¢ine Chopin i Dreiser, njezin je drustveno-
kriticki pristup bitno drugaciji. Ona ne ukazuje na moguénosti
zenina prodora u javnost i ostvarenja samostalnog Zivota,
moguénosti ,bijega“ od patrijarhalne ideologije. Naprotiv,
naglasivsi upravo nemo¢ Zene da izbjegne drustvene konvencije,
Wharton upozorava da su, uprkos Zeninoj ,probudenoj“
samosvijesti, ideoloski temelji tih konvencija za Zenu jednako
prijeteci kao i u proslosti. Nemoc¢ koja prati budenje Lilynog glasa
dokaz je te prijetnje, kao i autori¢ine sumnje da ju se moze izbjeci.
Upravo je ta skepti¢na poruka i glavni razlog zasto je dijaloski
odnos koji ovaj roman uspostavlja bio nezamijeen unutar
recepcijskih konvencija svoga doba.

djelu Edith Wharton prilaze sa stajali$ta psihoanalize, inicirani su
novootkrivenim podacima iz autori¢inog Zivota u vidu pisama,
dnevnika ili rukopisa, dok pristupi koji polaze od kulturne analize
istrazuju kombinirani utjecaj ideoloskih diskursa na odredenje
identiteta (usp. Benstock 314-20).
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Premda ga od romana Budenje, Sestra Carrie i Kuca veselja
dijeli gotovo dvadeset godina, roman Moja Antonia (My
Antonia) Wille Cather na prvi pogled najvise slijedi
sentimentalne i realisticke pripovjedne konvencije. Poput romana
Sestra Carrie, i ovaj roman pruza sliku velikih migracija koje su
zahvatile americki drustveni korpus u drugoj polovini 19. stoljeca.
Kao i Carrie, i Antonia Shimerda, glavna junakinja romana, na
pocetku romana nalazi se u vlaku. I njezina prica zapocinje u, za
nju, stranoj, novoj sredini. Antonijina obitelj, porijeklom iz
Ceske, dolazi u Ameriku kako bi zapocela nov Zivot. Opis dolaska
obitelji Shimerda na seosko imanje u blizini gradi¢a Black Hawk u
Nebraski obiluje realisticnim prizorima iz pionirskog Zzivota. Do
$ezdesetih godina 19. stolje¢a podrucje te americke drzave bilo je
gotovo nenaseljeno sve do donoSenja zakona pod nazivom The
Homestead Act 1862., prema kojemu su doseljenici dobivali do 65
hektara zemlje ukoliko bi u nju ulozili novac i obradivali ju pet
godina. Nakon donosenja ovog zakona tisuce useljenika pocinju
naseljavati Nebrasku uz pomo¢ tada ve¢ stvorene mreze velikih
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transkontinentalnih Zeljeznica. Prvi su u Nebrasku stigli Nijemci
koji su pobjegli zbog revolucije 1848., zatim Cesi, Sezdesetih
godina i Skandinavci koji su ¢uli price o jeftinoj zemlji, Francuzi,
a s kraja stolje¢a i velik broj Nijemaca iz Rusije. Doseljenje tih
etni¢kih skupina bilo je tako naglo da je, prema procjeni same
Wille Cather, ve¢ 1910. odnos stranaca prema Amerikancima bio
9:3 (Lee 31-33). I u Black Hawku gotovo svi su doseljenici. No, za
razliku od ostalih doseljenika, dolazak obitelji Shimerda u
Ameriku nije uzrokovan ekonomskim ili politickim razlozima,
nego drustvenim izopéenjem Antonijinog oca, pripadnika
dobrostojece ceske obitelji, koji je ozenio sluzavku te tako dosao u
konflikt sa svojom obitelji. Medutim, i u novom okruzenju
Antonijina obitelj osjeca se izopéeno. Ne samo §to su ,,prva ceska
obitelj koja je dosla u taj dio zemlje® (21) nego su i krajnje
siromasni. Oni zapocinju svoju americku odiseju kao pravi
pacenici. Svoju prvu zimu oni ne provode u kudi kao njihovi
susjedi, nego u nastambi tik uz glineni nasip, koja je nalik pecini.
Osjec¢aj drugog, koji zahvaca obitelj Shimerda neposredno po
doseljenju u Black Hawk, dijelile su brojne doseljenicke obitelji
diljem Sjedinjenih Drzava. Prema Schlissel, jedno od uobicajenih
stanja pionirskog Zivota bilo je usamljenost, ,,0sjecaj izoliranosti®.
Pionirska je obitelj bila dislocirana obitelj, odsje¢ena od doma.
Povrh toga, pioniri su vodili izuzetno tezak Zivot. Ispostavilo se da
je granica okrutno okruzenje u kojemu su doseljenici bili izloZeni
teS$kom radu i mnogobrojnim opasnostima. Teski tjelesni napori
koje su uzrokovala putovanja kolima opasnim podruéjem, esto i
sa stokom, velika ucestalost bolesti poput dizenterije, tifusa ili
kolere samo su neki od pokazatelja losih uvjeta Zivota koji su
vladali na Divljem zapadu. Ti su uvjeti bili posebice pogubni za
Zene. Statistike pokazuju da bar jedna od pet trudnoca pionirskih
Zena nije uspijevala te da gotovo isto toliko djece nije dozivjelo
petu godinu starosti. Stoga je za preZivljavanje bila potrebna
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snaga i sreca (Schlissel 85-87). Posebno je Sokantna i gotovo bez
presedana u americkoj knjizevnosti bijeda obitelji Shimerda. Oni
ne samo $to u svojoj zemunici Zive poput Zivotinja nego ne
govore niti jezik sredine u koju su dosli. Kako su po dolasku bili
prevareni pri mijenjanju valute i kupnji zemlje i stoke, njihovo je
materijalno stanje toliko loSe da oni nemaju $to jesti. Otac i
majka, nenavikli na surove i bijedne uvjete Zivota, zapadaju u
teSku depresiju, a otac si nakon nekog vremena i oduzima Zivot.”®
Pored pionirsko-realistickih obiljezja, prikaz Antonijinog teskog
djetinjstva odaje i neke znadajke zapleta sentimentalnog romana
kao $to su nezasluzene muke i nedae junakinje koja je
»bespomoéna®, ,neduzna® i ,plemenita® i ,nije odgovorna za
svoju nesrecu” (usp. Herget 6). Sentimentalna obiljezja
Antonijine karakterizacije u neprekidnoj su interakciji s
prisutnim elementima realisticko-pionirskog prikaza. Za razliku
od Carrie, koja od samog pocetka romana Zudi za ne¢im boljim i
ne Zzeli se ,,stopiti“ sa svojom okolinom, Antonia se u potpunosti
prilagodava svom poljodjelskom okruzenju. Njezin najstariji brat
Ambrosch, koji nakon oceve smrti preuzima njegovu ulogu,
postaje njezin glavni uzor i autoritet:

Since the father’s death, Ambrosch was more than ever the
head of the house, and he seemed to direct the feelings as
well as the fortunes of his women-folk. Antonia often
quoted his opinions to me, and she let me see that she
admired him. . .. (127)

58 I same pripreme za samoubojstvo g. Shimerde izrazavaju njegovu
nostalgiju za Zivotom koji je ostavio u Ceskoj i njegov osjeéaj
nepripadanja novom okruZzenju jer, prije nego §to ¢e se ubiti, on
obla¢i svoju najbolju odje¢u, koju je kao violinist nosio na
koncertima u Pragu.
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Na Ambroschev zahtjev Antonia pocinje obavljati teske poslove
na imanju. Ona sudjeluje kod Zetve, mlati Zito, pa ¢ak povremeno
i sama upravlja imanjem kada Ambrosch odlazi raditi kod drugih
zemljoposjednika (132). Zbog ekstremno muskih poslova koje
obavlja, Antonia s vremenom poprima i brojna muska obiljezja.
Njezin fizicki izgled, ali i njezino ponasanje postaju odraz surovog
i neuljudenog zemljodjelskog okruzenja.

Antonia ate so noisily now, like a man, and she yawned
often at the table and kept stretching her arms over her head,
as if they ached. Grandmother had said, “Heavy field work’ll
spoil that girl. She’ll lose all her nice ways and get rough
ones.” She had lost them already. (125)

Suprotno junakinjama Edni Pontellier, Carrie Meeber i Lily Bart,
koje su izrazito zenstvene, Antonia prihvaéa identitet mugkarca.
Jedan od najvelih strahova koje su isticali pisci sentimentalne
obiteljske proze bio je taj da Ce Zene na granici postati
muskobanjaste i prerano ostariti te da ¢e tako izgubiti svoju
sposobnost ,,Zenskog koketiranja“. Upravo stoga ti su pisci i
pionirskoj Zeni davali obiljezja andela u kuci (Kolodny 792).
Suprotno njima, Cather istice ne samo Antonijinu ,,mugkost*
nego i to da je njezina preobrazba velikim dijelom svjesna i
namjerna. Zbog svoje silne potrebe da bude $to vise nalik svom
bratu i dokaze mu da moze raditi isto koliko i on, Antonia se
ponasa kao da je iznimno ponosna na svoju snagu: ,,"Volim biti
poput muskarca’. Zabacila bi glavu i zamolila me da osjetim
misice koji su nabrekli na njezinoj tamnoj ruci“ (138). Antonia,
dakle, postaje prava suprotnost njeznoj i profinjenoj
sentimentalnoj junakinji. Za razliku od Chopin i Dreisera, koji
pobunu svoje junakinje isticu njezinom neprilagodljivos¢u
vlastitim uvjetima Zivota, upravo prihvacanjem Zivota na imanju,
Antonia pruZa otpor patrijarhalnom poimanju Zenskosti i retorici
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sentimentalnosti. Antonia, dakle, odbija biti Zenom. Ona se ne
identificira s majkom, nego s muskim ¢lanom obitelji. Za razliku
od svoje majke, koja se ne moze nositi s grubim poslovima i sa
siroma$tvom, uz pomo¢ svog ,muskog identiteta, Antonia
osigurava opstanak svoje obitelji i uspijeva ukinuti svoj polozaj
drugog. Stoga je ¢injenica da Antonia pocinje svjesno sputavati
svoju Zenstvenost nacin borbe za opstanak, ali i oblik pobune
protiv inferiornog polozaja koji joj prijeti ukoliko prihvati
tradicionalne Zenske uloge koje obnasa njezina majka. Uz pomo¢
realistickog opisa teskog fizickog rada kojem je izlozena Antonia,
Cather stvara pretjeranu, hiperboli¢ku sliku ,muskarackog® lika
djevojcice koja je gotovo lisena svog spola. Na taj nacin roman
Wille Cather ukazuje na diskrepanciju izmedu sentimentalnog
ideala Zenskosti i okrutne stvarnosti pionirskog Zivota. Subverzija
patrijarhalne ideologije postignuta je, dakle, ispreplitanjem dvaju
konvencionalnih pripovjednih modusa 19. stoljeca, realistickog i
sentimentalnog.

Za razliku od Kate Chopin, koja razvojem svoje junakinje
pruza otvorenu kritiku tradicionalnih Zenskih uloga, prikazom
Antonije Cather svoju subverziju vr$i gotovo neprimjetno.
Unato¢ svojim ,muskim® osobinama, Antonia je naoko tipi¢na
sentimentalna junakinja. I zaista, kada zaslugom jedne od susjeda,
koja Ambroscha uvjerava da ¢e mu to biti dobar poslovni potez,
Antonia pocinje raditi u Black Hawku kao kuéna pomoénica
obitelji Harling, njezina ,muska“ obiljezja kao nekim ¢udom
nestaju, kao da je Cather Zzeljela pokazati da promjena nije
prikazana realisticki nego proizvoljno, simboli¢ki. Pozivajuci ju u
sluzbu, svjesna da ¢e u odnosu na gradsku djecu ,,u pocetku biti
¢udna® (153), gda Harling govori: ,Mogu nesto izvu¢i od nje:
Njoj jedva da je sedamnaest godina, nije prestara da nau¢i dobro
ponaganje“ (153). Antonijina gotovo ¢udesna preobrazba ubrzo
postaje ocigledna i u novom okruzenju. U roku od nekoliko
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mjeseci ona savladava engleski jezik tako dobro da se do pocetka
S$kole gotovo ne razlikuje od ostalih uéenika (155). Stovie,
metaforicki gledano, Antonia usvaja i jezik kulture u kojoj se
nalazi, ukljucujuéi i standard Zenskosti koji ta kultura propisuje.
Ona razvija simpatije prema sinu obitelji Harling, Charleyu, koji
utjelovljuje sve tipi¢cne muske osobine: ,,. . . uvijek je bio najbolji u
predmetima u $koli i mogao je popraviti slavine ili zvono na
vratima ili rastaviti sat. . . . Za Antoniju Charley je ‘poput princa™
(155). Antonia pak u odnosu na Charleya pokazuje neka tipi¢no
zenska obiljezja: ,,Voljela je praviti mu ruc¢kove kada je i$ao u lov,
popravljati njegove bejzbol rukavice i $iti dugmad na njegovoj
lovackoj jakni, pekla je kola¢ s orasima koji voli . . .“ (155). Tako,
pokusajem da negira svoj polozaj drugog u svom novom
okruzenju, Antonia postaje preslika sentimentalnog modela
zenskosti. Cijelo vrijeme Antonijinog boravka u gradu njezin
razvoj u mnogocemu podlijeze sentimentalnim konvencijama.
Jedna od glavnih okosnica zapleta sentimentalnih romana u
tradiciji Richardsonove Clarisse, tvrdi Jehlen, jest fabula
»zavodenja“ (91). Pripadnost Antonije takvom zapletu postaje
ocita kada, na svom novom radnom mjestu kod Wicka Cuttera,
lihvara i prevaranta, koji je ,poznat po raskaladenom odnosu
prema Zenama“ (210), Antonia za dlaku uspijeva izbjeéi silovanje.
No, pravom Zrtvom zavodenja Antonia ¢e postati u odnosu s
Larryjem Donovanom, svojom prvom pravom ljubavi. Iako su ju
mnogi upozoravali da mu ne treba vjerovati, Antonia Zzivi u
naivhom uvjerenju u Larryevo poStenje: ,,Tony govori o njemu
kao da je direktor Zeljeznice. Svatko se tomu smije. . . . Ona ne Zeli
¢uti ni jednu rije¢ protiv njega. Tako je naivna®“ (268). Uvjerena
da ju Larry Zeli oZeniti, Antonia seli k njemu u grad, noseéi sa
sobom brizno pripremljeno rublje, posteljinu i ostale ku¢ne stvari
koje je imala, kao i 300$ ustedevine od videgodisnjeg rada u Black
Hawku, koju joj daje brat. Medutim, nakon nekoliko mjeseci, ona
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se vraca neudana, napustena, poniZena i trudna (297) i postaje
predmetom sazaljenja i ogovaranja u Black Hawku. Antonijina
sentimentalna obiljezja naglasena su i kroz njezine majcinske
kvalitete. Tako, uz pomo¢ energije koju joj podaruje majéinstvo,
Antonia uspijeva prevladati sve svoje dotadainje nedace:
~Antonia je rodena majka“ (318), ,bogati izvor Zivota poput
osnivaca prvih rasa® (353). Bez obzira na sramotu koju joj je
donijelo Larryjevo dijete, Antonia ,,ga je voljela od samog pocetka
tako snazno kao i da je imala prsten na ruci, i nikad ga se nije
stidjela“ (318). Stovide, Antonia nema nista protiv da gradski
fotograf sliku njezine bebe stavi u izlog: ,Neka druga djevojka
drzala bi svoje dijete podalje od svih, ali Tony, naravno, mora
njegovu sliku imati izloZzenu kod gradskog fotografa u velikom
zlatnom okviru. Kako tipi¢no za nju!® (303-4). Upravo je jedan
od glavnih oblika razrjeSenja sentimentalnog zapleta putem
spasilacke snage majc¢inske ljubavi (usp. Herget 6). Poput tipicne
sentimentalne junakinje, i Antonia u konacnici pronalazi sre¢u
obiteljskog Zivota. Nakon vise godina mukotrpnog rada i nedaca,
ona se udaje za Ceha Antona Cuzaka. Dom je, tvrdi Herget, jedno
od opéih mjesta u sentimentalnom romanu, koje ima
~iskupljujucu vrijednost® za vanjski svijet i ,predstavlja opreku
svijetu u kojem Zrtva nazasluzeno trpi“. Vrlo cesto, kroz patnju i
Zrtvovanje, spasilacka se snaga prosiruje i na druge likove, koji
bivaju promijenjeni, odnosno preobraceni (5-6). Sli¢nu vrstu
preobrazaja dozivljuje i Antonijin suprug. Premda je on ,.gradski
¢ovjek® koji Cezne za kazaliStem i dru$tvenim okupljanjima,
»hjegova ga je Zena uspjela zadrzati ovdje na seoskom imanju, u
jednoj od najizoliranijih regija na svijetu® (366). Za svog supruga
Antonia je ,upravo ona vrsta djevojke za kojom je oduvijek
tragao“ (365). Taj tip Zene utjelovljuje vrijednosti koje, uprkos
dru$tvenim promjenama, zadrZzavaju svoju neprolaznost,
jednostavnost prvobitnog reda i harmonije. Upravo odrzavanje
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prirodnog sklada Antonijina je ,,posebna misija“ (367). Tako dom
Cuzakovih odiSe jednostavnos¢u i savr§enim redom seoskog
Zivota:

Everything was as it should be: the strong smell of
sunflowers and ironweed in the dew, the clear blue and gold
of the sky, the evening star, the purr of the milk into the
pails, the grunts and squeals of the pigs fighting over their
supper. (346-47)

Ipak, isticanjem vrijednosti braka, doma i maj¢instva te prikazom
idili¢cnih i nostalgi¢nih slika iz Zzivota Cuzakovih, Antonijina
fabula u konacnici tek prividno podrzava ideologiju veli¢anja
obiteljskog Zivota i retoriku sentimentalnosti. Dijalog s
patrijarhalnom ideologijom ostaje prisutan jer upravo je
pastoralna simbolika, koju Cather koristi pri opisu Antonije,
jedno od osnovnih uporista kritike patrijarhalnih formula u
romanu. Opisom idilicnog Zivota Antonijine obitelji, Cather
pastoralu naoko zaodijeva u sentimentalnost. Koncept arkadije
kao bezvremenske idile i olicenja Zlatnog doba vrlo su Cesto
upotrebljavali upravo pisci sentimentalne obiteljske proze kako bi
ignorirali surovu stvarnost pionirskog zivota.” Idealiziranjem
prirode i seoskog Zivota nad gradskim, pisci sentimentalnog
obiteljskog romana podrzavali su mit o granici kao mjestu
blagostanja, u kojem doseljenici ,pobiru zlatne plodove®
(Kolodny 788). Prema Armstrong, upravo kontrast grad - selo
ocrtava podjelu gospodarskih i politickih interesa s kraja 19.

59 Jedno je od znaclenja arkadije i tugovanje za ,dobrim starim
danima“. Nakon §to je poganske bogove zamijenilo kr$¢anstvo,
arkadija se identificira s Rajem, izgubljenim vrtom - mjestom koje
se moralo napustiti: ,,Jabuka je pojedena, zlatni je vré razbijen, a
nimfe su nestale“. Otada arkadija simbolizira ,c¢eznutljiva sje¢anja
protjeranih ljudi (usp. Lee 92).
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stolje¢a (902). Velicanjem pastorale i ,obiteljskog ideala®, tvrdi
Kolodny, negirane su novonastale industrijske i drustvene
promjene radi ocuvanja tradicionalnog poimanja Zenstvenosti
(789). Suprotno Lee, koja smatra da je uporaba pastorale u ovom
romanu izrazito reakcionarna (95) i za koju je Cather posljednji
americki pisac ,,koji iskreno koristi pastoralu®, upravo uz pomo¢
pastorale Cather ironizira i parodira moguca sentimentalna
¢itanja zavrSetka romana. Valja naglasiti da tipi¢ne sentimentalne
odlike Antonia nije razvila na selu nego upravo u gradu. Od
stupanja u sluzbu kod Harlingovih sve do odnosa s Larryem
Donovanom, zbog kojeg seli u Denver, Antonia ima tipi¢na
obiljezja sentimentalne junakinje.®® I dok Carrie u gradskoj
sredini brzo spoznajno odrasta i, shvativii §to ju ceka, napusta
Droueta, Antonia se gotovo mazohisticki trudi zadrzati Larrya
svojim obiteljskim i maj¢inskim kvalitetama. No, njezine vrline i
»andeoska® narav bivaju do krajnosti ismijane kada ona biva
ponizena i obmanuta. Ispostavlja se da joj je njezin navodni
zaru¢nik lagao u vezi promaknuca na poslu, a zapravo je bio
otpusten. Kasnije Antonia saznaje i to da on uopée nije traZzio
novi posao. Ona biva iskoritena i u materijalnom smislu jer
Larry je s njom zivio dok je bilo njezinog novca, a onda je
pobjegao od nje (312). Iako, ubrzo po doseljenju u grad, ona
postaje svjesna da se Larry nije namjeravao vjencati, Antonia
ostaje s njim: ,,Mislila sam da ¢e, kada vidi kako se dobro brinem
za njega, htjeti ostati sa mnom“ (313). Cather, dakle, obrée
tradicionalni kontrast selo-grad. Dok u gradu ima brojna
sentimentalna obiljeZja, Antonia ih na selu gubi ili ih svjesno

60 Jedini put kada se Antonia u gradu ponasa kao muskarac jest kada
inzistira na odlasku na ples uprkos Harlingovoj zabrani. Ipak,
njezin je otpor samo borba za moguénost da se posveti romansi s
Larryem Donovanom (usp. Gilbert i Gubar, No Man’s Land 2 198).
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sputava. Stovise, Cather istice da je Antonijin pravi identitet
vezan upravo za seosku prirodu, a ne za grad. Ona je jako
zabrinuta kada ju Larry Donovan poziva da Zive u Denveru: ,Ja
sam seoska djevojka’, rekla je, ‘i sumnjam da ¢u mu modéi tako
jako biti od koristi u gradu. Rac¢unala sam da ¢u imati perad i
mozda kravu™ (309). Vrativsi se na imanje, Antonia je presretna
$to je kod kuce: ,,Ova joj je kuca uvijek bila skloniste“ (310). Ona
se divi bjelini rublja koje je u gradu potpuno zapustila jer nije
imala uvjete za pranje (314): ,,Uvijek bih bila nesretna u gradu.
Umrla bih od usamljenosti. Volim biti tamo gdje znam svaki stog
i svako drvo, i gdje je zemlja prijateljska“ (320). Tako zna da Zivot
na imanju zahtijeva teski fizicki rad, Antonia se toga ne boji.
Pasivna i podlozna gradska Zena na imanju postaje aktivna i
energi¢na junakinja koja je u svemu kadra nositi se s muskarcima.
Na selu Antonia razvija i neka od obiljezja americkog junaka
romana potrage kao §to je ,,bijeg“ od tradicionalnih rodnih uloga.
Antonijinim prihvadanjem ,muskog® identiteta, i kod nje, kao i
kod Edne Pontellier, primje¢ujemo naznake drus$tvenog prkosa.
Nakon $to se, razo¢arana, iz Denvera vra¢a na imanje, Antonia
skriva trudno¢u muskom odjecom i radi isklju¢ivo teske muske
poslove. Ona nosi ,,dugi muski mantil i ¢cizme i muski filcani $esir
sa Sirokim obodom® (316). Prezrena i odbacdena, ona hrabro
svima pokazuje da moZe i sama. Poput pramajki koje su pred
porod trazile hladnu ti$inu pecine, ona prkosi svim konvencijama
i rada svoje prvo dijete u samoci svoje pionirske kolibe:

That very night, it happened. She got her cattle home,
turned them into the corral, and went into the house, into
her room behind the kitchen, and shut the door. There,
without calling to anybody, without a groan, she lay down
on the bed and bore her child. (316)
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Lee to¢no primjecuje da, osim $to koristi idili¢ni oblik, tzv. meku
pastoralu (,,soft pastoral®), Cather u svoj roman uvodi i grubu
pastoralu (,hard pastoral®), koja je bliska realisticnom
prikazivanju teskog fizickog rada (97). Willa Cather prihvaca
musku tradiciju pastorale, tvrdi Lee, ali umjesto muskih u nju
ukljucuje Zenske likove. Za razliku od Heziodovih i Vergilijevih
opisa Zlatnog doba koji ne spominju Zene, Cather prvi put u
americkoj tradiciji pastorale transformira klasi¢ni oblik u
»pohvalu zenskom junastvu® (96). Upravo taj grubi oblik
pastorale, koji prikazuje Antonijino ,musko” lice, predstavlja
alternativu sentimentalnim konvencijama prisutnim u romanu. I
Gelfant isti¢e da Antonia mijenja rodne uloge (107). Ona ili radi
tipicne zenske poslove: kuha, $ije i podize djecu, ili pak radi
poslove u polju koji zahtijevaju musku snagu. Cak i Antonijino
ime i njezin nadimak Tony ukazuju na takav rodni ambigvitet
(usp. Gelfant 107). Ime je, tvrdi Heller, klasi¢na dilema americkog
junaka, ali i Zene na putu oslobodenja od patrijarhalne proslosti.
Promjenom imena, Zena si otvara put novom identitetu, ali
zadobiva i mo¢ imenovanja stvari oko sebe (19). I promjenom
zenskog imena u musko svoje junakinje Cather vr$i subverziju
sentimentalnog romana.’ Ona Antoniju povremeno pretvara u
snaznu, aktivhu i nepokolebljivu Tony i tako travestira njezine
sentimentalne odlike. Kroz travestiju i parodiju andela u kudi
zradi i modernisticki naboj romana Moja Antonia.®® Premda je

61 U naslovu sentimentalnog romana obi¢no stoji ime junakinje.
Promjenom junakinjinih rodnih uloga, odnosno imena, tekstualno
roman Moja Antonia ne opravdava konvencije nagovijetene u
naslovu.

62 ,Upotreba parodije i pastiSa koji diskurs stavljaju na stanovitu
estetsku udaljenost od materijala $to se prenosi“ jedna je od
znacajki modernisticke proze (Lodge 173).
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Antonia emblem majcinstva i plodnosti, uslijed teskog fizickog
rada, ona izgleda neZenstveno i gotovo aseksualno. Na kraju
romana ona je gotovo bez zubi (335), ,mi$i¢ava, tamna Zena, bez
grudi® (331). S druge strane, kroz ¢injenicu da ona ima cak
jedanaestoro djece, njezina majcinska obiljezja naglagena su do te
mjere da ponovno prelaze u travestiju. Povrh toga, niti svojim
odnosom s Antonom Cuzakom Antonia nije podloZna i
»Sutljiva“. Premda se kroz njihov odnos provlaci nostalgi¢na crta
predindustrijskog Zivota kakav su promicali sentimentalni
obiteljski romani, upravo je Antonia ta koja svojom snagom i
inicijativom cijelu obitelj nosi na svojim ple¢ima. Udavsi se za
Cuzaka, zbog njegovog neznanja, Antonia mora voditi farmu:
»-Nikada ne bismo uspjeli da ja nisam bila tako jaka“ (342-43).
Antonia je, dakle, ne samo ravnopravna s Cuzakom nego mu je i
superiorna. I sama ¢injenica da njih dvoje nose isto ime® dokaz je
njihove jednakosti. Prema Gelfant, nakon $to je dozivjela
ponizenje s Larryem Donovanom, Antonia se udaje, ali za
supruznika ne odabire ljubavnika, nego prijatelja (105). I kroz
prijateljski odnos koji ostvaruje s Cuzakom Antonijin brak nema
patrijarhalna obiljezja. Prema tome, i prikazom Antonijinih
androginih osobina Cather takoder podriva sentimentalni izri¢aj.

Subverzivni dijalog romana s patrijarhalnom ideologijom
prisutan je i u prikazu drugih Zenskih likova. Premda njezin
roman obiluje raznim tipovima Zena, svaki od njih transcendira
uvrijezene oblike poimanja Zene. Prikaz Lene Lingard,
devetnaestogodi$nje Norvezanke, koja samoinicijativno dolazi u
Black Hawk odlu¢na da ostvari svoje snove i promijeni drustveni
identitet, veoma je nalik Dreiserovu prikazu Carrie Meeber.
Poput Carrie, i Lena traga za nekim boljim oblikom Zivota od

63 Antonia i Anton; kada Antonia preuzima muske uloge, ona postaje
Tony kao i on.
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onog koji vodi. Njezina je Zelja pobjeci $to dalje od seoskog
imanja gdje je dotada cuvala stoku te, rade¢i za krojacicu gdu
Thomas, postati dobra u krojackom poslu. Kao i Carrie, i Lena
dolazi u okrutni svijet grada. No, i ona je puna iluzija: ,,Gda
Thomas kaze da misli da ¢u se uskoro mo¢i preseliti u neki drugi
grad i sama krenuti u posao® (241); ,Cini mi se da bih radila kao
rob da mogu Zivjeti u mjestu gdje su kazalista® (269). K tomu,
Lena Zeli u grad dovesti i svoju majku:

I’'m going to get my mother out of that old sod house where
she’s lived so many years. The men will never do it. Johnnie,
that’s my oldest brother, he’s wanting to get married now,
and build a house for his girl instead of his mother. (164)

Za razliku od Antonije, koja se posto-poto zeli udati za Larrya
Donovana i naposljetku sre¢u pronalazi u obitelji, Lenin stav
izrazava jasnu kritiku bra¢nih odnosa i rodnih uloga. Na upit
hoce li se udati za Nicka, mladi¢a koji joj udvara, Lena odgovara:
»-Ne Zelim se udati niti za Nicka, niti za ikoga drugog. Dosta sam
se nagledala bra¢nog Zivota, i on me ne zanima. Zelim biti u
stanju pomod¢i majci i djeci kod kuce, a ne da budem ovisna o
necijoj dobroj volji“ (162). Taj Lenin stav djelomi¢no je posljedica
iskustva iz njezinog djetinjstva. Ona se prisje¢a vremena kada je,
jo§ kao vrlo mala djevoj¢ica, morala majci pomagati oko svoje
brace i sestara: ,,Prisjecala se doma kao mjesta gdje je uvijek bilo
previ$e djece, ljutit ¢ovjek i posao koji se gomila oko bolesne
zene“ (291); ,Nije to bila maj¢ina pogreska. Ona bi nam bila
pruzila udobnost da je mogla. Ali to nije bio Zivot za djevojcicu!®
(292). I Lena, dakle, poput Antonije, odbija slijediti tradicionalne
uloge koje je obnasala njezina majka. Medutim, suprotno
Antoniji, ¢&iji se otpor nazire kroz njezino povremeno
preuzimanje ,,muskih“ uloga, Lena u pravom smislu prodire izvan
obiteljskog prostora i krece ka javnoj sferi djelovanja. Poput
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Carrie, i ona ima brojna obiljezja ,nove zZene®. Sli¢nost Lene i
Carrie otkriva i ¢injenica da i Lena mijenja svoj identitet uz
pomo¢ odjece. Dok je jo$ Zivjela u norveskom naselju, nakon $to
ju je Zena norve$kog svecenika zamolila da se pojavi na nedjeljnoj
misi, Lena odgovara da nema druge odjeée do one u kojoj napasa
krave. Kada joj svecenikova Zena daje nekoliko svojih odjevnih
predmeta, Lenin se izgled potpuno mijenja:

The next Sunday Lena appeared at church, a little late, with
her hair done up neatly on her head, like a young woman,
wearing shoes and stockings, and the new dress. . . . The
congregation stared at her. Until that morning no one . . .
had realized how pretty she was, or that she was growing up.
The swelling lines of her figure had been hidden under the
shapeless rags she wore in the fields. (167)

Nakon mnogo godina, ugledavsi je u Lincolnu, pripovjedac ce
ustvrditi:

She was so quietly conventionalized by city clothes that I
might have passed her on the street without seeing her. Her
black suit fitted her figure smoothly, and a black lace hat,
with pale-blue forget-me-nots, sat demurely on her yellow
hair. (265)

Na Lenin upit ¢ini li mu se ljepsom, on ¢e odgovoriti: ,,Mozda si
ljepsa - iako si oduvijek bila lijepa. MozZda je upravo tvoja odjeca
ono §to pravi razliku® (266). No, osim vizualnog identiteta, odjeca
simbolicki mijenja i Lenin drus$tveni poloZaj jer ona uspijeva
upravo Sivanjem odjece. Ironija Leninog uspjeha leZi u tome da je
upravo $ivanje jedan od glavnih leitmotiva sentimentalne proze
(usp. Jehlen 89). Tako i gda Ratignolle i Antonia $iju, njihovo je
$ivanje kuéna aktivnost. Medutim, za razliku od njih, za Lenu je
$ivanje oblik javnog djelovanja i na¢in zarade. Suprotno Lily, koja
upravo zbog nesposobnosti $ivanja gubi i posljednju Sansu



Moja Antonia (1918.) Wille Cather

drudtvenog opstanka, u Leninom slucaju $ivanje postaje sredstvo
emancipacije i ukidanja poloZaja drugog. Poput Carrie, i Lena sve
svoje snove, koji se u pocetku svima ¢ine nevjerojatnima, uspijeva
i ostvariti. Nakon nekoliko godina, ona otvara otmjeni krojacki
salon u centru Lincolna, a pocinje i s gradnjom kuce za svoju
majku u Zelji da je ona dobije dok jo§ moZe u njoj uZivati. Lena,
prema tome, ima brojna obiljezja muskog junaka. I ona je
odvazna i aktivna, a svoj drustveni uspon postize bez pomoci
muskaraca. Svojim ,,bijegom® od Zeninih tradicionalnih uloga i
bra¢nih odnosa, Lena je vrlo nalik junaku romana potrage. I ona,
poput Edne Pontellier, ostvaruje vrlo snazno Zensko-Zensko
prijateljstvo. Ona je vrlo bliska s Tiny Soderball, jednom od
norveskih djevojaka, za koju je posao u Black Hawku takoder i
bijeg od Zivota na selu. U nedostatku drugog posla, Tiny dolazi
raditi u The Boys’” Home Hotel, zbog cega odmah u pocetku
izaziva negodovanje lokalnog Zenskog stanovni$tva. Lena Lingard
jedina je osoba koja opravdava Tinyn postupak govoreéi da (e
Tiny u hotelu upoznati ,mnogo stranaca®“ (163). No, bez obzira
na otpor zajednice, ,,Od svih djevojaka i djecaka koji su zajedno
odrasli u Black Hawku, Tiny Soderball je vodila najpustolovniji
zivot i postigla najveci svjetski uspjeh” (299). Potaknuta Zeljom za
bijegom iz malogradanske sredine Black Hawka, Tiny Soderball
odlazi u Seattle, gdje otvara prenociste za mornare: ,,To ¢e, svi su
govorili, biti Tinyin kraj. Cak i ako je zapocela vodeéi pristojno
svratiSte, nije mogla zadrzati reputaciju; sva su mornarska
prenodista bila ista® (299). Ipak, nakon nekog vremena Tiny seli
na Aljasku i otvara hotel koji, zbog vrlo velikog broja tragaca za
zlatom, jako dobro radi. Nakon $to joj je jedan od tragaca
oporu¢no ostavio svoj rudnik, ona prodaje hotel i nekoliko
godina ulaZe u rudarske cestice, kupuje cestice od obeshrabrenih
tragaca i preprodaje ih te tako stjece golemo bogatstvo. I Tiny,
dakle, svoje zenske uloge zamjenjuje muskim poslovima. I ona,
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poput Lene i Carrie, svoju potragu za novim identitetom zavrsava
u svijetu muskaraca, gdje ju prati velik uspjeh. Iako su i Lena i
Tiny zivjele na Divljem zapadu, gdje su, zbog brojnosti
muskaraca, zene imale velike moguénosti izbora partnera (usp.
Schlissel 87), poput Carrie, niti jedna od njih se ne udaje.

Suprotno Antoniji, koja se u gradu nimalo ne snalazi, Lena
i Tiny vrlo su snalaZljive. Za razliku od Antonije, koja izgleda kao
muskarac, iako su i one odrasle u sli¢cnim uvjetima, Lena Lingard i
Tiny Soderball osobito su Zenstvene. Lena je ,sama bit
seksualnosti . . .“ (Gelfant 109), pravo oli¢enje fatalne Zene:

The girls out there usually got rough and mannish after they
went to herding. Lena . . . behaved exactly as if she were in a
house and were accustomed to having visitors. . . . Her
yellow hair was burned to a ruddy thatch on her head; but
her legs and arms, curiously enough, in spite of constant
exposure to the sun, kept a miraculous whiteness which
somehow made her seem more undressed than other girls
who went scantily clad. (165)

Za razliku od energi¢ne Antonije, Lena Lingard, koja svoju
senzualnost izraZava na gotovo pasivan ,madji“ nacin, je ,prijeteci
eroticna®, tvrdi Lee (154-56). Ona potpuno odgovara definiciji
druge Zene, koja, prema Michie, ugrozava stabilnost doma.
Michie odreduje drugu Zenu kao ,ljubavnicu, suparnicu,
seksualnu prijetnju® (59): ,,Sve §to je uznemirujude, preljubnicko,
uznemirujucée preljubni¢ko u obitelji i u Zeni obiljezava drugu
zenu“ (Michie 60). Zbog svoje seksualnosti, koju ostale Zene
dozivljavaju kao prijetnju, Lena je nalik Lily Bart. I nju prate
razne pri¢e i ogovaranja. Norveske Zene optuzivale su ju da je
zavrtjela glavom Olleu Bensonu, kojemu je dopustila da joj pravi
drustvo dok je pazila na stoku. Kako je Olle bio oZenjen,
ovakovim svojim ponasanjem Lena je narusila granice dopustivog
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ponasanja i izazvala skandalozne istupe njegove Zene, koja se s
njom pokusavala fizicki obrac¢unati. K tomu, za norveske Zene
prijetnju predstavlja i Lenino laponsko porijeklo - njezina
pozicija drugog u odnosu na norveski standard: ,,Ipak, mora da je
nesto mo¢no u Laponkama, majka kaze da se Norvezanke tamo
na sjeveru uvijek boje da ¢e njihovi sinovi pobjeci za njima“ (242).
Sli¢nu vrstu prijetnje osjetit ¢e i majke mladic¢a iz Black Hawka
nakon $to su Lena i ostale djevojke sa sela dosle raditi u taj gradi¢:
»Djevojke sa sela smatrane su prijetnjom drustvenom redu.
Njihova ljepota presmjelo je sjala u odnosu na konvencionalnu
pozadinu® (201). Poput Edne, i one narusavaju standard Zenskosti
svojim slobodnim kretanjem:

That was before the day of high-school athletics. Girls who
had to walk more than half a mile to schoool were pitied.
There was not a tennis-court in the town; physical exercise
was thought rather inelegant for the daughters of well-to-do
families. (198)

No, te su se djevojke razlikovale od domacih djevojaka i po tome
§to, bez obzira na bijedu i loSe uvjete Zivota, koji su, poput
njihovih susjeda - stranaca, nerijetko mucili i americke
poljodjelce, americke kéeri nisu smjele stupiti u sluzbu: ,,Ukoliko
njegove djevojke ne bi mogle poucavati u seoskoj skoli, sjedile bi
kod kuée u siromastvu® (199). Za razliku od njih, kéeri
doseljenika morale su pomagati ,da se domacinstvo oslobodi
duga“ ili svojoj bra¢i omoguditi da pohadaju $kolu, te stoga nisu
imale drugih mogucnosti doli da se zaposle. Kako zbog
nepoznavanja jezika nisu imale moguc¢nosti raditi kao uditeljice,
morale su prihvatiti i poslove poput kuéne pomoénice. Kao
rezultat takve obiteljske solidarnosti, strani su zemljoposjednici
postali uspjesniji od americkih (200). Ipak, uprkos njihovom
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uspjehu i snalaZljivosti, Amerikanci iz Black Hawka tretirali su te
djevojke kao drugo:

I thought the attitude of the town people toward these girls
very stupid. If I told my schoolmates that Lena Lingard’s
grandfather was a clergyman, and much respected in
Norway, they looked at me blankly. What did it matter? All
foreigners were ignorant people who couldn’t speak English.
There was not a man in Black Hawk who had the
intelligence or cultivation, much less the personal
distinction, of Antonia’s father. Yet people saw no
difference between her and the three Marys; they were all
Bohemians, all “hired girls.” (200-1)

Upravo iz tog razloga, iako su svi mladi¢i iz Black Hawka potajno
sanjali o djevojkama kao $to su Lena Lingard i Tiny Soderball,
gotovo svi od reda Zenili su djevojke iz Black Hawka: ,,Postovanje
ugleda kod mladezi iz Black Hawka bilo je jace od ijedne druge
zudnje“ (202). Jedan od lokalnih mladi¢a, Sylverster Lovett,
zaljubio se u Lenu; no, svjestan drustvene neispravnosti njihove
veze, ,Kako bi izbjegao svoju nevolju, pobjegao je s udovicom $est
godina starijom od sebe. . . . Taj je lijek ocito djelovao® (20).
Strankinje su i predmet skandaloznih pri¢a. Tako su primjerice tri
¢e$ke Marije stanovnici Black Hawka smatrali ,,opasnima poput
najjaceg eksploziva® (203). Prema tome, te djevojke predstavljaju
izazov drustvenoj normi i postaju predmet ogovaranja, ¢ime svoj
glas pridruzuju drustvenom dijalogu. Upravo prikazom pobune
koja dolazi iz redova drugog, Cather je u svoj roman ukljuéila
dijalog anglosaksonske patrijarhalne burzoaske ideologije i novih
multietnickih i multikulturalnih glasova svoje epohe. Stovise,
poput Kate Chopin, i Cather je naznacila obrat patrijarhalnog
binarnog modela. Drugo, koje je uvijek smatrano nazadnim i
neciviliziranim, postaje simbol novih, progresivnih strujanja
nasuprot americkom standardu, koji je prikazan kao zaostao.
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Parodiju patrijarhalne tradicije odaje i cinjenica da niti kod
Cather Zenska vrlina ne biva nagradena, a grijeh ne biva kaznjen.
Za razliku od Antonije, ¢&ije sentimentalne vrline u odnosu s
Larryem Donovanom bivaju krajnje ismijane i ironizirane, Lena i
Tiny postizu drustveni uspjeh uprkos svom netradicionalnom
ponasanju. Posve suprotno Antoniji, Lena Lingard, koja je uvijek
izlazila izvan svih moralnih standarda, ,,kojoj su uvijek predvidali
nevolje“ (298), ne nailazi na neke velike prepreke i uspijeva u
Zivotu:

My Antonia, that had so much good in her, had come home
disgraced. And that Lena Lingard, that was always a bad one,
say what you will, had turned out so well, and was coming
home here every summer in her silks and her satins, and
doing so much for her mother. (313)

Poput fabule romana potrage, i pri¢a koja prati Lenu i Tiny
otvorenog je zavrsetka. Te dvije Zene u konacnici su usamljene
starice, koje jedna drugoj prikracuju dosadne dane i, zapravo, zZive
u vrsti simbioze. Kao uspjesna i imu¢na poslovna Zena, Tiny
odlazi Zivjeti u San Francisco i poziva Lenu kako bi jedna drugoj
pravile drustvo. Tiny investira Lenin novac i povremeno ju
materijalno pomaze, a Lena se brine za njezin izgled, kao i za to
da joj prikrati dosadu (328). Poput Carrie Meeber, i one su dobile
slavu i novac i dokazale svoju ravnopravnost s muskarcima, ali su
mozda mnogo nesretnije od Antonije. Upravo kroz kontrast Lene
i Antonije uocljiva je ironi¢na nota kojom Cather zavrsava razvoj
»nove Zzene“. Za razliku od Antonije, koja, unato¢ svom
muskobanjastom i aseksualnom izgledu, postaje emblem
plodnosti, Lena, koja sva odiSe seksualnos$¢u, zavrSava u vrsti
celibata, a mozda c¢ak za ono vrijeme i u vrlo smjelom
nagovjestaju lezbijskog odnosa.®
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Prema Lee, homoseksualne sklonosti Wille Cather odaje i
njezin odabir muskog pripovjedaca (11). Ipak, upravo je takav
pripovjeda¢  glavna  okosnica  autori¢inog  dijaloga s
patrijarhalnom tradicijom. Pripovjeda¢ Jim Burden ishodiste je
sentimentalnog ozradja njezina romana. Gotovo u cijelom
romanu Jimova je Zivotna pri¢a povezana uz Antonijinu. Na
samom pocetku on se nalazi u istom vlaku kao i obitelj Shimerda.
I on putuje u Nebrasku, gdje Zive njegovi baka i djed, kod kojih ¢e
zivjeti nakon smrti roditelja. Njegovo je iskustvo, dakle, identi¢no
Antonijinom. Dosav§i s americkog Juga, iz Virdzinije, u novu
sredinu i Jim biva upoznat s osjeéajem drugog. U divljem
okruzenju Nebraske i on osjeca ,,da je svijet ostao daleko iza nas,
da smo predli preko njegovog praga i bili izvan ljudskog dohvata®
(7). Jim shvac¢a da u novoj sredini ne vrijede njemu poznati
zakoni civilizacije: ,, Te veceri nisam molio svoje molitve. Ovdje,
osjeao sam, bit ¢e $to bude® (8). I duhovna pripadnost
pastoralnom okruzenju Nebraske povezuje Jima s Antonijom.
Ipak, za razliku od Antonije, koja je prisiljena tesko raditi, u
netaknutoj prirodi Nebraske on dozZivljuje osjecaj nesputanosti i
slobode. Jedna od najdragocjenijih slika u Jimovom sjecanju, tvrdi
Gelfant, jest slika desetogodisnjaka koji hoda kroz prerijsku travu
osjecajuci svoju povezanost sa zemljom i nebom koji ga okruzuju
(112):

I was entirely happy. Perhaps we feel like that when we die
and become a part of something entire, whether it is sun
and air, or goodness and knowledge. At any rate, that is

64 Lee tvrdi da je sama Willa Cather bila ,,lezbijka koja nije mogla ili
nije htjela priznati svoju homoseksualnost® te da je, ve¢ u svojoj
mladosti, mijenjala svoj rodni identitet, nazivajuéi se ,,William
Cather Jr.“, obla¢ila se kao djecak i pocela otkrivati svoju
homoseksualnu sklonost (Lee 10-11).
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happiness; to be dissolved into something complete and
great. When it comes to one, it comes as naturally as sleep.
(18)

Dokazi o pouzdanosti Jima kao pripovjedaca Citatelju se pruzaju
kroz cijeli roman. Jedan od njih jest i ¢injenica da je Jim jako
dobro upoznat sa zenskim svijetom. Stovise, i kod njega, kao i kod
Antonije, uocljiva je promjena rodnih uloga. Doduse, u pocetku
romana Jim se poistovjecuje s idealom muskosti kakav su
promicali romani potrage. U vlaku on dita Life of Jesse James,
sjednu od najboljih knjiga koju je ikada ¢itao“ (4). On ¢ak nastoji
i pred Antonijom iskazati tipi¢cno muske osobine i zadiviti ju
svojim junastvom kada jednom zgodom ubija zmiju. Medutim,
kasnije Zenski svijet vise ga privla¢i od muskog. Na farmi Jim se
ne druzi sa svojim muskim vr$njacima, nego prijateljuje s
Antonijom. Dvoje djece dijele iskustva divljine u koju su dodli.
Suprotno Antoniji, koja na imanju obavlja ,,muske” poslove, pod
utjecajem svoje bake, Jim je ukljucen u brojne ,Zenske“ aktivnosti
kao §$to je pranje posuda ili stvaranje kuénog ozradja. Za vrijeme
yhladnih, zvjezdanih no¢i“ (68), dok obitelj sjedi oko pedi, a
izvana dopiru zvuci kojota, Jim ukucanima ¢ita Bibliju. Zimi
njihov dom postaje utopijska zajednica kojom vladaju kuéne
vrijednosti: ,,Osim loZenja i odrzavanja topline, ru¢ak i vecera bile
su najzanimljivije stvari o kojima smo morali razmisljati. Nasi su
se zivoti usredotocili oko topline i hrane i povratka ljudi u
predvecerje“ (66). Cak i nakon §to se s bakom i djedom preselio u
Black Hawk, Jimovi eventualni muski prijatelji uople se ne
spominju. Naprotiv, on uziva u domacoj atmosferi kod
Harlingovih, gdje Zene, dok $iju, vezu i peku kolace, pri¢aju price
iz svog Zivota. U tom razdoblju svog Zivota on ¢ita sentimentalni
obiteljski roman The Swiss Family Robinson. Kasnije, Jim se
kre¢e u drustvu doseljenickih kéeri koje rade u Black Hawku.
Povrh toga, Jimovu upoznatost sa Zenskim svijetom otkriva i

181



182

Vrijeme budenja

¢injenica da je on doZivio i pokusaj silovanja. Pri pokusaju da
siluje Antoniju, Wick Cutter u stvari nailazi na Jima, kojeg je, iz
straha, Antonia zamolila da spava u njezinom krevetu umjesto
nje. Iako, prema Gelfant, objektivnost Jima kao pripovjedaca lezi
u ¢injenici da on ,bolje nego ijedan drugi lik moze kontrolirati
svoja sjecanja jer samo on poznaje, ali nema iskustvo patnje i
nasilja vezanih uz njegovu pric¢u® (113-14), upravo kroz iskustvo
s Wickom Cutterom Jim dozivljava oblik fizickog nasilja
namijenjen Zeni. Nakon $to mu je san bio prekinut bliskim
susretom s Cutterom, $to zavr$ava fizickom borbom, Jim
dozivljuje traumu. Upravo zbog svoje vezanosti uz ,,Zenski“ svijet,
Jim je bitna suprotnost junaku romana potrage. Za razliku od tog
junaka, koji, bjezeci u svijet prirode ujedno bjezi i od svijeta Zena
te pritom izabire musko drustvo, Jim ne bjezi od ,Zene koja ga
nastoji ukrotiti“, nego je Zenama svjesno okruZen cijeli Zivot.*®
Cak i kada bjezi u prirodu, on to ¢ini sa Zenama. Jim ide na izlet
na rijeku s Antonijom, Lenom, Tiny i Annom Hansen, gdje
sudjeluje u njihovim ,,zenskim® razgovorima o polozaju Zene na
farmi, budu¢nosti koja ih ceka, djeci i kupovini nove odjece. S
druge pak strane, kao muskarac, Jim je takoder podijeljen. On je
na neki nacin zaljubljen i u Lenu i u Antoniju. Lena privlai Jima
iskljuc¢ivo na fizickoj razini:

One dream I dreamed a great many times, and it was always
the same. I was in a harvest-field full of shocks, and I was
lying against one of them. Lena Lingard came across the
stubble barefoot, in a short skirt, with a curved reaping-
hook in her hand, and she was flushed like the dawn, with a
kind of luminous rosiness all about her. She sat down beside

65 Jedina je iznimka njegovo prijateljstvo s uciteljem Gastonom
Clericom, koje se razvija za vrijeme Jimovog $kolovanja.
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me, turned to me with a soft sigh and said, “Now they are all
gone, and I can kiss you as much as I like.” (225-26)

Ipak, njihov stvarni odnos ostaje platonski. Jim, koji za vrijeme
studija u Lincolnu susre¢e Lenu, pocinje se s njom druziti i
pohadati kazaline predstave, a njihov jedini fizicki kontakt jest
»njezin njezni, polagani, oprostajni poljubac™ (293), koji od Lene
dobiva na rastanku. Kako je Jim u Lincolnu samo $kolarac, dok je
Lena uspjesna poslovna Zena, on je inferioran u odnosu na nju.
Poljubac koji mu ona daje na rastanku, ali i njezino inzistiranje da
upravo ona placa ulaznice i pice poslije predstave znakovi su da
Lena, a ne Jim, ima inicijativu. Ipak, Jim je inferioran i u odnosu
na Antoniju: ,Koliko god sam volio Antoniju, mrzio sam
superioran ton kojim mi se nekad obracala® (43). Jedini put kada
Jim uspijeva postati superioran Antoniji je nakon dogadaja sa
zmijom: ,,. . . to je bilo dovoljno za Antoniju. Otada me vise
voljela i nikad vi$e prema meni nije bila ohola. Ubio sam veliku
zmiju - sada sam bio veliki momak® (50). U drugim situacijama
Antonia se prema Jimu ponasa pokroviteljski i zastitni¢ki. Ona ga
¢ak i upozorava na opasnost od Lenine seksualnosti. Na neki su
na¢in Antonijina maj¢inska obiljezja uklju¢ena i u njezin odnos s
Jimom. Za razliku od Lene, Antoniju Jim ne dozivljuje iskljucivo
fizicki:

I’d have liked to have you for a sweetheart, or a wife, or my
mother or my sister — anything that a woman can be to a
man. The idea of you is a part of my mind; you influence
my likes and dislikes, all my tastes, hundreds of times when
I don’t realize it. You really are a part of me. (321)

Kroz Jimov odnos s Antonijom i Lenom, i Cather je, poput
Dreisera, ukazala na gubitak identiteta muskarca s prijelaza
stolje¢a uzrokovan novim oblicima Zenine pojavnosti, ali i na
njegovu ambivalentnost u odnosu na tradicionalno i suvremeno.
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Za razliku od Lene i Tiny, koje utjelovljuju fluidnost civilizacije,*
Antonia za Jima simbolizira univerzalne i vje¢ne vrijednosti. Cak i
nakon dugo vremena razdvojenosti, Jim ¢e shvatiti da su ,,0¢i koje
su ga nestrpljivo gledale“ ,jednostavno Antonijine oc¢i“ (331).
Kako bi o¢uvao takvu bezvremensku sliku Antonije, tvrdi Lee,
Jim mora ,cenzurirati svoj seksualni osjecaj za nju“ (225).
Sanjajudi o Leni, Jim priznaje: ,,Zelio sam sanjati ovaj laskav san i
o Antoniji, ali nisam nikada“ (226). Kao rezultat, Jim Antoniju
dozivljava kao andela u ku¢i.*’

Jimova sklonost tradiciji posebno se istice na kraju romana.
Iako je bila ravnopravan lik Antoniji, na kraju, Lena je potpuno
izopcena iz pripovjedaceva sjecanja, ,marginalizirana u zadnja tri
dijela romana, kao da ju njezina neovisnost od proslosti i njezina
asimilacija u Americi odvajaju od Jimove imaginacije“ (usp. Lee
154-55). Nakon visegodi$njeg odsustva, za vrijeme kojeg je
zavr$io pravo na Harvardu i nastanio se u New Yorku, Jim
posje¢uje Antoniju na njezinoj farmi i pritom oZivljuje sje¢anje na
ljepotu i bezbriznost svog djetinjstva. Kod Jima, koji nema djece i
&iji je brak neuspio,” idili¢na slika Antonijinog doma i njezinih
jedanaestoro djece budi sjecanja na bezbriznost djetinjstva i

66 Godina 1908., u kojoj Jim susrece Tiny u Salt Lake Cityu, jedini je
datum u knjizi. On pokazuje kako Jim povezuje Tiny i Lenu sa
suvremenim americkim Zivotom (Lee 155).

67 Velicanje stereotipa Zene andela i njezine djetinje nevinosti islo je
tako daleko da su neki filozofi, poput Augustea Comtea, predlagali
uvodenje umjetne oplodnje kako ova Zenina osobina ne bi bila
ugrozena, dok bi joj majéinske funkcije, dakako, bile dopustene
(Dijkstra 19).

68 Jimova je supruga ekonomski neovisna, dominantna intelektualka
koja svesrdno podupire pokret za pravo glasa (usp. Gilbert i Gubar,
No Man’s Land 2 204).
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postaje utoéiste od surove stvarnosti. Jim se, uz pomo¢ Antonije,
pokus$ava vratiti svojim korijenima i na¢i dom nakon ,egzila u
vremenu i prostoru® (Lee 157):

This was the road over which Antonia and I came on that
night when we got off the train at Black Hawk and were
bedded down in the straw, wondering children, being taken
we knew not whither. I had only to close my eyes to hear the
rumbling of the wagons in the dark, and to be again
overcome by that obliterating strangeness. The feelings of
that night were so near that I could reach out and touch
them with my hand. I had the sense of coming home to
myself, and of having found what a little circle man’s
experience is. For Antonia and for me, this had been the
road of Destiny; had taken us to those early accidents of
fortune which predetermined for us all that we can ever be.
Now I understood that the same road was to bring us
together again. Whatever we had missed, we possessed
together the precious, the incommunicable past. (371-72)

Jimov dozivljaj Antonije i njezinog doma u potpunosti podrzava
nostalgicnu viziju svijeta sentimentalnog obiteljskog romana.
Prema Gelfant, upravo kroz Jimovo mitopoetsko sjecanje, koje
pretvara proslost ,,u dirljivu pri¢u postanka ciji je sredi$nji lik
plodnosti Antonia“, roman Moja Antonia odasilje regresivnu i
sentimentalnu poruku (111). Poput Gelfant, i Lee drzi da je Moja
Antonia vrlo tradicionalan roman, koji nedvosmisleno promice
sentimentalni mit kroz nostalgi¢nu i pastoralnu sliku svijeta (7).
Ipak, Jimova sentimentalna vizija samo je jedno od dijaloskih lica
ovog romana, a ne njegovo temeljno ozra¢je. Upravo zbog svog
idealiziranja Antonije, Jim nije pouzdan pripovjeda¢ jer on
potpuno ignorira ¢injenicu da je njezin Zivot prava patnja
zadinjena beskona¢nim radanjima i prisilnim gubitkom
zenstvenosti. Za Jima, i nakon mnogo godina, Antonia ,je jo$
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uvijek mogla uciniti da na trenutak nekomu zastane dah,
pogledom ili gestom koja na neki nacin otkriva znacenje u
obi¢nim stvarima® (353). Ipak, ¢itatelj zna da je u stvarnosti ona
pogrbljena, prerano ostarjela Zena cija je seksualnost odavno
izblijedila pod znojem teskog rada. Prema tome, Jim nas uporno
pokusava uvjeriti da je Antonia andeo u ku¢i, premda mi znamo
da ona to dobrim dijelom i nije. Upravo kroz takav nesrazmjer
Jimova videnja Antonije i njezine stvarnosti nazire se dijalog
autorice i pripovjedaca, odnosno patrijarhalne tradicije.

Prema tome, pionirsko-sentimentalni ideal, kojem
djelomi¢no pripada Antonia i koga u potpunosti podrzava
pripovjedacev diskurs, samo je jedan segment unutar palete
drustvenih jezika s kraja 19. stoljeca, koji Cather razoblicuje i
parodira. Otpor Wille Cather prema sentimentalnim
pripovjednim oblicima 19. stoljea potvrduje i njezina izjava iz
1897.: ,kada ugledam vijest o nekoj novoj knjizi koju je napisala
zena, umjesto nje uzmem neku koju je napisao muskarac . . .
Cather se opirala popularnim standardima Zenskog pisma do te
mjere da je u potpunosti podrzala Hawthorneovu definiciju Zena
pisaca kao ,,zenskih piskarala” (Gilbert i Gubar, No Man’s Land 1
205). No, Cather nije kritizirala samo Zensku popularnu prozu.
Jedan od najzes¢ih njezinih napada na Zensko pismo izrecen je
dvadesetih godina, a ticao se upravo romana Budenje Kate
Chopin:

Cather detested it for the “Emma Bovaryisme” of its heroine,
the emotional, dissatisfied Edna Pontellier; her critique of
Edna and of women like her sounds like Lawrence’s attacks
on neurotic modern American women “battening on love.”
(Lee 121)

Suprotno Kate Chopin, koja otvoreno preispituje Zenin polozaj
unutar patrijarhalnih paradigma, Cather kao da Zeli ostati izvan
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novog rodnog dijaloga, koji je u njezino vrijeme ve¢ bio vrlo
¢ujan. Za razliku od Chopin, ona se potpuno ne identificira niti s
jednim od svojih Zenskih likova i odbija Ccitatelju ponuditi
cjelovitu viziju neke buduée Zene. Zavrsetak romana Wille Cather
moguce je pripisati ¢injenici na koju upuéuje Kaplan da, kada su
se Zene oslobodile duboke drustvene i ekonomske podredenosti i
zadobile ve¢u autonomiju i mogu¢nost politickog izbora, njihovi
knjizevni tekstovi postaju popri§ta ambivalentnosti (862). Bez
obzira na promjene poloZaja Zene koje su se dogodile dvadesetih
godina 20. st., kao $to je dobivanje prava glasa i sudjelovanje Zene
u znacajnim javnim pitanjima, Willa Cather kao da izri¢e sumnju
u dovrSenost borbe za rodnu ravnopravnost i konacinu
moguénost njezina razrjeenja.”” Premda su njezini suvremenici,
predstavnici nove kritike tridesetih, smatrali njezinu prozu
~reakcionarnom®, ,eskapistickom® i ,,staromodnom® (usp. Lee
4), ” poput Chopin, Cather je mozda nedoretenim, ali
sugestivnim krajnostima nekih prizora i odnosa okrenula leda
knjizevnoj i patrijarhalnoj tradiciji.

69 Prema Gilbert i Gubar, Cather je, poput Wharton, bila vrlo
sumnji¢ava i skeptiéna prema pokretima za rodnu jednakost i
zensko pravo glasa (usp. No Man’s Land 2 170-73).

70 Ipak, sama Cather vrlo je pohvalno docekala prodor modernizma u
knjizevnost rije¢ima: ,There are hopeful signs that some of the
younger writers are trying to break away from mere verisimilitude,
and, following the development of modern painting, to interpret
imaginatively the material and social investiture of their characters;
to present their scene by suggestion rather than by
enumeration“ (,,The Novel Démeublé®“ 285).
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Zbog toga s$to zahvacaju brojne promjene drustvene
stvarnosti s prijelaza iz 19. u 20. stoljece, posebice one koje su
izmakle pozornosti tradicionalnih knjizevno-kritickih strategija, a
ticu se poloZaja i statusa Zene, romani Budenje, Sestra Carrie,
Kucda veselja i Moja Antonia osobito su zanimljivi za suvremene
knjizevno-kriticke pristupe nastale u okviru knjizevno-povijesnih
i feministickih studija. Feministicki potencijal ovih romana vidljiv
je ponajprije kroz njihov kriticki odnos spram patrijarhalnih
ideoloskih modela drugog i ideologije odvojenih sfera, u velikoj
mjeri prisutnih u Zivotu Zene onog razdoblja. Na udaru su se
posebno nasli diskurs veli¢anja braka i obiteljskog Zivota te kult
samoodricanja i podloznosti. Viseglasje, kao tekstualni putokaz
ka subverziji patrijarhalne ideologije, istaknuto je kroz sukob
ideoloskih i novih kulturnih jezika, ali i ambivalentnost samih
junakinja te nesklad izmedu njihovog doZivljaja sebe samih i
stvarnih mogucnosti koje im nudi njihovo patrijarhalno
okruzenje.
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Potrebom da udovolji vlastitim romanti¢nim, instinktivnim
i umjetnickim porivima Edna Pontellier, junakinja romana
Budenje, narusava konvencionalan model Zenkosti svoga
doba, $to biva vidljivo kroz njezin krajnje negativan stav prema
braku, ¢ak i majcinstvu, te Zeninoj tradicionalnoj zatvorenosti u
ku¢ni prostor. Selidbom u svoj umjetnicki atelier s namjerom da
se sama uzdrzava, ona odbija biti ku¢na dekoracija i redefinira
svoj zZivot u smjeru stvaralacke originalnosti i neovisnosti. Ednin
otklon od tradicionalnih uloga Zene odaje i nesklad njezinog
svjetonazora i stavova drugih likova. Tako se njezina kreolska
prijateljica Adele Ratignolle od Edne bitno razlikuje svojom
odanos¢u djeci i suprugu te nepogresivim osjecajem za ono §to je
drustveno prihvatljivo. Sukob ,probudene® Zenske svijesti i
tradicionalnog svjetonazora naglasen je i prikazom odnosa Edne i
njezinog supruga, koji Ednino zanemarivanje drustvenih obveza,
njezin ,bijeg“ iz kruga obitelji te potrebu za ocitovanjem
stvaralacke energije i aktivnim samoodredenjem smatra
posljedicama  psihickog poremecaja. Polifonija ideoloskih
diskursa istaknuta je i kontrastom Edninog jezika i jezika koji
zastupa njezina ljubav, Robert Lebrun, koji takoder ne razumije
Edninu potrebu za slobodom. Naime, Robertova Zelja da zauzme
mjesto njezinog supruga i tako joj nametne drustvenu ulogu od
koje je upravo pobjegla dokaz je njegove patrijarhalnosti.
Kontrast ,novog“ Zenskog glasa i jezika patrijarhalne kulture
nagladen je i kroz lik Mademoiselle Reisz koja je, poput Edne,
»¢udakinja®, odnosno drugo u odnosu na normativno drustveno
ponasanje. Zbog svog medusobnog razumijevanja i ¢injenice da
one jedna drugu ne smatraju ludom, te dvije Zene predstavljaju
stvaran jezik otpora cijeloj patrijarhalnoj zajednici.

Za razliku od Chopin, koja je heteroglosiju naglasila
sukobom ideologkih i emotivnih jezika pojedinih likova, kritiku
patrijarhalne ideologije Dreiser je postigao i otvoreno$éu svog
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romana prema segmentima ideologije ranog kapitalizma. Pored
toga $to ne osuduje Carrieino nekonvencionalno ponasanje, on
preko njezinog diskursa potrosnje vrsi i subverziju ideologije
drugog. Carriena odlu¢nost da pod svaku cijenu ostvari svoju
zudnju za materijalnim dobrima i svojim §to boljim izgledom
potaknut ¢e njezino napustanje poloZaja drugog koji zauzima kao
siromasna radnica, ali i kao Zena bez prevelikih moguénosti.
Tjerana potrosackom Zudnjom, Carrie ¢e se otisnuti u ,,muski®
svijet javnog djelovanja i od radnice i kucanice postati poznata
glumica. Za razliku od Edne, ¢iji sukob s patrijarhalnim jezikom
zavr$ava njezinim bijegom iz zajednice i povla¢enjem u svoj
vlastiti svijet, svojim aktivnim sudjelovanjem u svijetu profita
Carrie ¢e doslovno, premda mozda i nedovoljno duboko,
demonstrirati moguénosti transformacije binarne konstelacije
svijeta. Dreiser tu temu ostvaruje i kontrastom s Hurstwoodom
koji, istodobno dok Carrie stjece javni identitet, zadobiva
inicijalno njezin polozaj drugog. Upravo kroz kontrast
Hurstwoodove i Carriene fabule biva oc¢ito da novi oblici Zenskog
subjektiviteta koje omoguéuje zbilja s prijelaza stoljeca otvaraju
put relativizaciji sila patrijarhalne gravitacije. Hurstwoodova
bespomoc¢nost u odnosu na nove okolnosti ukazuje na ¢injenicu
da je stvarnost s kraja stoljeca potaknula i pitanje redefiniranja
muskarceva identiteta. U tom smislu Hurstwood je metafora
ugrozenog muskarca, koji predosje¢a amplitudu potresa binarnog
modela, koju ¢e uzrokovati Zenin ulazak u javnu sferu.

Poput Chopin i Dreisera, i Edith Wharton je svojim
romanom Kucéa veselja pokazala da je pocetkom stoljeca
drustvena pojavnost americke Zene bila predodredena
ideologijom odvojenih sfera. Istaknuvsi uvjerenje aristokratske
zene da su joj drustvena mo¢, dokoni i rasipni stil Zivota dostupni
isklju¢ivo kao zamjena za dekorativnost i spremnost na brak iz
interesa te da su njezina ljepota i maniri glavni drustveni kapital, i
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Wharton je, poput Dreisera, u svoj roman uvela i elemente
kapitalistickog diskursa. I ideologija drugog u Kklasi bogatih
takoder podlijeze materijalistickom diskursu. Junakinja Lily Bart
je drugo u odnosu na svoje okruzenje upravo zbog nedostatka
materijalnih sredstava. Premda i Lily poput Carrie Meeber Zeli
zadobiti materijalnu i drustvenu mo¢, za razliku od Carrie, Lily
Bart od pocetka do kraja romana zauzima marginalizirani
polozaj. Ipak, iako to nije otvoreno buntovnistvo kao kod Edne ili
poslovna i emotivna emancipacija kao kod Carrie, i Lily svojim
ponasanjem pruza kritiku patrijarhalnom braku i ideologiji
odvojenih sfera. Lily ponajprije odbija biti dijelom diskursa
razmjene i sebe shvatiti kao robu na trzistu. Kao rezultat, ona je
ambivalentna u odnosu na potrebu da udajom stekne drustvenu
moc¢ te je stoga i sama njezina svijest popriste borbe glasova. Zbog
takvog stava prema braku njoj izmicu sve prilike da se dobro uda
- od bogataskog nasljednika Percya Grycea do novopecenog
bogatasa Sima Rosedalea. Pored toga $to ,,bjezi“ od svog bra¢nog
poslanja, Lily ignorira i potrebu da svoju ljepotu iskoristi
isklju¢ivo kao dionicu na bra¢nom trzi$tu te ju otvoreno, bez
hipokrizije koju zahtijeva drustvo, istie i pred oZenjenim
muskarcima. Lily zadobiva obiljezja fatalne Zene i kada ulogu
udavace pokusava izbje¢i indirektnim sudjelovanjem u ,,muskoj“
sferi djelovanja. Kada Gusu Trenoru odbija platiti seksualnu
protuuslugu, kod Lily primjecujemo i naznake za nju kobne
drustvene ,naivnosti“. Poput Edne Pontellier, i Lily, dakle, ima
obiljezja Bahtinove Iude. Poput Chopin, i Wharton je
heteroglosiju naglasila i kroz sukob svjetonazora samih likova. Svi
ostali likovi u romanu, uklju¢ujudi i naoko nekonvencionalnog
Lawrencea Seldena, govore jezikom profita, korupcije i
konformizma, koji stoji u pozadini ideologije odvojenih sfera.

Kritican odnos spram patrijarhalne ideologije nalazimo i u
romanu Wille Cather. Za razliku od Chopin i Dreisera, cije
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junakinje pruzaju jasan otpor svojim uvjetima Zivota, upravo
Antonijina prilagodba uvjetima u kojima se nasla ishodiste je
kritike tradicionalnih Zenskih uloga. Kako bi opstala u surovim
uvjetima, Antonia pocinje obavljati grube, muske poslove. Kao
rezultat, ona postaje nalik muskarcu, a ne njeznom kuénom
andelu. Prikazom odnosa Antonije i njezina supruga Cather je
pruzila i kritiku ideologije odvojenih sfera. Zbog suprugovog
neznanja Antonia preuzima inicijativu i umjesto njega radi
poljske poslove, uslijed ¢ega ona, a ne on skrbi za njihovu
mnogobrojnu obitelj. Osim prikazom Antonijinih androginih
osobina, travestiju andela u kuci Cather je postigla i pretjeranim
naglasavanjem njezinih majcinskih obiljezja, ali i proturjecja koje
potice saznanje da je Antonia istodobno majka jedanaestero djece
i ,muskarac® u obitelji, simbol plodnosti i muskobanjasta
neprivla¢na Zena. Cather je subverziju postigla i prikazom druga
dva Zenska lika u romanu, Lene Lingard i Tiny Soderball. Te se
junakinje odbijaju udati, odvazno napustaju dom i krecu put
civilizacije, u muski svijet javnog djelovanja, gdje si vlastitim
snagama omogucuju drustveni uspon. Kao takve, i one poput
Carrie imaju obiljezja ,nove Zzene“. Dok prikazom Antonije
podriva kult velicanja obiteljskog Zivota i ideologiju odvojenih
sfera, razvojem Lene i Tiny, Cather parodira i ideologiju drugog.
Kao doseljenicke kceri, koje su smatrane nazadnima i
neciviliziranima, Lena i Tiny uspje$no idu ukorak s civilizacijom.
Nasuprot njima, lokalno americ¢ko stanovnistvo prikazano je kao
zaostalo i nerazvijeno. Premda i ona, zbog isticanja svoje
seksualnosti, poput Lily, predstavlja prijetnju patrijarhalnoj
zajednici, za razliku od Lily, Lena dozZivljava uspjeh, a na kraju i
priznanje same te zajednice, koja ju je pokusala odbaciti zbog
njezina nekonvencionalnog ponasanja.

Polifona narav ovih djela uocljiva je i na formalno
zanrovskoj razini. Svi ovi romani podrivaju konvencije sentimen-
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talnog obiteljskog romana, popularnog proznog oblika 19.
stolje¢a, koji je svoju gradu crpio iz patrijarhalne ideoloske
materije. Stovi$e, u mnogima od njih Zenski je lik podvrgnut
tradicionalnim tehnikama prikaza muskih likova. Uz pomo¢
elemenata tipicno muske karakterizacije kakvu nalazimo u
romanu potrage nagladeno je spoznajno sazrijevanje glavne
junakinje, ali i istaknut njezin aktivan odnos prema svom
drustvenom polozaju i ,sudbini“ koja ju ocekuje. Najradikalniji
odmak od sentimentalnih konvencija pronalazimo u romanu
Kate Chopin. Roman, doduse, zapocinje temom udvaranja, ali
glavni Zenski lik je udana majka dvoje djece, a ne djevojka pred
udaju. Stoga pocetni prikaz romanti¢nog odnosa junakinje Edne
Pontellier i Roberta Lebruna nema za cilj brak, kao $to je to slucaj
u sentimentalnom romanu. Dapacde, upravo to pocetno udvaranje
inicirat ¢e budenje glavne junakinje i njezinu pobunu protiv
Zeninih bra¢nih i drustvenih uloga. S druge strane, premda u
pocetku podsjeca na sentimentalni mit nostalgije, Budenje
podriva sentimentalne strategije i time $to pocetnom pastoralnom
ambijentu daje obiljezja romana potrage. Poput muskog junaka i
Edna Pontellier odlaskom iz zajednice u netaknutu divljinu
prirode stupa u potragu za identitetom. Za vrijeme ljetovanja na
egzoticnom otoci¢u Grand Isleu, uslijed no¢nog kupanja, ona ¢e
dozivjeti ono $to francuska feministicka kriticarka Hélene Cixous
naziva Lacanovim terminom jouissance. Oslobadanje potisnute
senzualnosti i instinkata kroz Zivotni zanos i prepustanje uzitku,
povratak sebi samoj i svojoj istinskoj prirodi glavne su odrednice
Ednine potrage. Pored toga $to identitet stjece ,bijegom“ od
svojih bracnih duznosti, i kroz odnos koji ostvaruje s
Mademoiselle Reisz Edna je bliska junaku romana potrage. Taj je
odnos sukladan vezi kakvu ostvaruju Ishmael i Queequeg te
Huckleberry Finn i Jim. Slicno romanu potrage, i fabularna
struktura romana Budenje je asimetri¢na. S jedne strane, faze
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Ednina budenja, inicijacije u neki novi koncentri¢ni krug
samospoznaje, funkcioniraju kao narativne postapalice slicne
trenucima prijelaza koje dozivljava muski junak. S druge pak
strane, Ednino samoubojstvo, kojim roman zavrsava, ne zatvara
pitanje rodnoga dijaloga, nego ga, naprotiv, nagladava. Stoga je,
poput romana potrage, i roman Kate Chopin otvorenog
zavr$etka.

Premda je tradicionalna knjizevna kritika u njemu
prepoznala samo elemente realisticko-naturalistickog izri¢aja, i
Dreiserov roman Sestra Carrie odaje znakove Zanrovskog
raslojavanja. U pocetku romana, Dreiser dosljedno primjenjuje
naturalisticko sentimentalne pripovjedne strategije. Carrie ima
brojne osobine andela u ku¢i. Ona je podlozna, lakovjerna, sklona
iluzijama i, §to je najvaznije, Zeli se udati. Ipak, njezin razvoj
naru$ava kako puritansko sentimentalni tako i naturalisticki
standard. Premda joj prijeti uklapanje u fabulu fatalnosti, Carrie
to uspijeva izbjeci dijelom kroz svoju materijalisticku orijentaciju.
Kako bi ostvarila svoje snove za lijepom odjecom, drustvenim
izlascima i lagodnim Zivotom, ona napusta sliku Zenina
¢udorednog ponasanja kakvu su promicali prirucnici za lijepo
ponasanje. Potreba za boljim oblicima identiteta kod Carrie je,
dakle, ja¢a od potrebe da udovolji drustvenoj ulozi koja se od nje
oCekuje. Upravo Ccinjenica da Dreiser ne kaznjava Carriein
nemoral, nego ga, isticanjem njezine potro$acke Zzudnje, i
opravdava jedan je od glavnih oblika kritike sentimentalnih
formula u romanu. Za razliku od Hurstwooda, koji dosljedno
slijedi naturalisticka pravila, pa ¢ak, svojim pomakom u kuénu
sferu, zadobiva i sentimentalna obiljezja, Carriena fabula ima
neke elemente muskog prikaza. Ona prati Carriein drustveni,
materijalni i spoznajni razvoj, a u konacnici i njezino samostalno
aktivno djelovanje. Pored toga, Carriein razvoj ima i neka
obiljezja romana potrage kao $to su trenuci prijelaza, iskustveni
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pomaci koje, kao i kod Edne, uzrokuje njezin odnos s muskarci-
ma koje susrece. I Carrieina fabula ima neka obiljezja
nedovrsenosti i otvorenosti jer u Dreiserovom svijetu, zbog
robovanja svojoj zudnji, ni muskarci ni Zene ne mogu postiéi
harmoniju i ispunjenje.

Poput Dreisera, i Wharton je istaknula heteroglosiju
prozimanjem i ironiziranjem popularnih proznih oblika s kraja
19. stoljeca. Iako je, zbog svojih bra¢nih aspiracija, Lily pomalo
nalik junakinjama sentimentalnih romana, ¢injenice da je njezin
jedini bra¢ni motiv drustvena proracunatost te da je i ona sama
skepti¢na prema ulozi koju bi kao ,aristokratska“ supruga trebala
obnasati upucuju na autori¢in ironi¢ni odmak od sentimentalnih
konvencija. Pored toga, potpuno suprotno Carrie, koja uspijeva
unato¢ svom nemoralu, Lily propada upravo zbog svog naivnog i
dosljednog moralnog djelovanja. Takvim razvojem Lilyne fabule,
premda iz sasvim suprotnog ugla, i Wharton poput Dreisera
ironizira konvencije sentimentalnog romana 19. stoljea, prema
kojima vrlina biva nagradena, a grijeh kaznjen. Pored obiljezja
sentimentalnog romana, prisutnih i kroz splet nesretnih okolnosti
koje prate Lilyn razvoj, kroz prikaz Lilyne nemo¢i u odnosu na te
okolnosti u roman Kucéa veselja utkane su i konvencije
naturalistickog romana. Lily sve viSe materijalno i drustveno
propada. Ona postaje predmetom drustvene osude i ogovaranja, a
njezin polozaj drugog postaje sve naglaseniji. Premda joj polozaj
drustvenog otpadnika donekle daje obiljezja potrage, Lilyn razvoj
nije potraga kakvu vode Edna i Carrie. Za razliku od ovih
junakinja, Lily je u velikoj mjeri nesvjesna svoje pobune, a njezini
netradicionalni postupci odraz su unutarnje ambivalentnosti, a ne
otvorenog drustvenog prkosa. Povrh toga, za razliku od Edne i
Carrie, Lily se sve do samog kraja svim silama pokusava vratiti na
svoju prijasnju drustvenu poziciju. Upravo prikazom ovakvog
naoko konvencionalnog djelovanja svoje junakinje i dosljednom



Zakljuc¢ak

primjenom naturalistickih tehnika Wharton je istaknula
ograni¢ene moguc¢nosti Zene svog doba — u nasem slucaju Zene iz
viseg drustva kojoj odgoj ne pruza moguénost ostvarivanja
otvorene drustvene pobune. Iako, poput Edne, i Lily na kraju
umire, u kontekstu fabule fatalnosti njezina smrt dobiva sasvim
drugacije znacenje od Ednine. Za Ednu smrt je konac¢na potvrda
njezina osvjeS¢enja. To je prepustanje vlastitoj Zudnji i velicanje
vlastite svijesti. Njezin ulazak u more, napustanje obale, metafora
je odvajanja od patrijarhalnih zakona. Edna svojom smrcu
privlaci citateljevu pozornost na svoj glas otpora binarnoj shemi i
tako nagovjes¢uje put ka preporodu drustva. S druge strane,
Chopin Edninu pobunu izdize na visu razinu gdje pojedinac
(Zena ili muskarac) ni u kojem slucaju ne moze biti potpuno
slobodan i ostvariti svoju Zudnju. Nasuprot Edni, Lilyna sudbina
ne prelazi okvire dru$tvenog konteksta. Njezina je smrt dokaz
njezine nemoc¢i da premosti procjep izmedu drustvenog
kompromisa i oditovanja vlastitog ,ja“. Za svaki otklon od
patrijarhalnog jezika i jezika korupcije ona biva kaznjena, a njezin
glas u$utkan. Kao rezultat, Lilyn je otklon od svijeta normi
traumati¢no iskustvo, spoznaja vlastitog ogranienog poloZaja i
dozivljaj samoce izopcenja. U tom smislu, Lilyna je smrt konacna
manifestacija  njezinog pada. Ona signalizira fabularnu
simetricnost i dovrSenost, a ne tekstualnu otvorenost kao kod
Edne. Prema tome, za razliku od Chopin, koja smrcéu svoje
junakinje izraZzava protest i otpor drustvenoj zajednici koja
ogranicava zenin glas, Wharton je prikazala Lily kao buntovnika
u okovima koji, u nemogu¢énosti bijega od svoje drustvene uloge,
postaje Zrtvom patrijarhalnog diskursa.

Antonijin razvoj uvelike slijedi sentimentalne paradigme i
kult veli¢anja obiteljskog Zivota. Ipak, njezino upadljivo i svjesno
odbijanje konvencionalnih Zenskih uloga na imanju predstavlja
devijaciju od patrijarhalnih i sentimentalnih obrazaca. To Cather
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naglaSava tako $to uz idili¢ni oblik pastorale uvodi i tzv. grubu
pastoralu te tako naru$ava nostalgi¢nu sliku pionirskog Zivota,
kakvu su uzdizali sentimentalni obiteljski romani. Antonia i Lena,
svaka na svoj nadin narusavaju konvencije sentimentalnog
prikaza. Za razliku od Antonije koja, unato¢ svojim
sentimentalnim obiljezjima, ne wuspijeva zasnovati obitelj s
Larryem Donovanom, Lenina nekonvencionalnost i moralna
nepostojanost uop¢e nisu kaZnjene. Prikazom Lene i Tiny i
Cather je u svoj roman ukljudila elemente romana potrage. Pored
toga $to se, u potrazi za novim oblicima identiteta, predaju zovu
pustolovine, i odnos ovih dviju junakinja funkcionira kao
netradicionalna veza dvaju muskih junaka.

Uz dijalog ideoloskih i Zanrovskih kodova, u romanu Wille
Cather prisutan je i dijalog same autorice i pripovjedaca. Premda
ga privlad¢i ,nova zena“ poput Lene, u konaénici Jim Burden
ostaje sklon tradiciji. Upravo Jimovo pretjerano idealiziranje
Antonijinih majc¢inskih osobina odudara od stavova koje nam,
makar su nedoreéeni, sugerira Cather time $to Antoniju prikazuje
kao netipi¢nog andela u kuci. U procjepu tog nesklada nazire se i
dijalog same spisateljice sa sentimentalnim idealom koji zastupa
Jim. Tekst Wille Cather dijaloski se, dakle, otvara i prema
¢itatelju. Premda raskrinkava dominantne patrijarhalne ideoloske
modele s kraja 19. stolje¢a, sam kraj svog romana Willa Cather
zaodjenula je sumnjom u izglednost Zenine emancipacije i time
nagovijestila vlastito nezadovoljstvo promjenama koje su se
dogodile. Kontrastom Antonije i Lene ona je prikazala i probleme
~nove Zene“, koja emancipaciju placa samocom i sterilnoscu.
Prema tome, premda je roman Moja Antonia u svojim
narativnim strategijama naoko tradicionalan, on dijalogu
pridruzuje i ,novu“ Zzensku svijest same spisateljice, te tako
anticipira i neke inovacije modernizma.



Zakljuc¢ak

Ipak, obrisi novog zenskog subjektiviteta, koji se nezaustav-
ljivo razvija i razbija dominantni realisticko-naturalisticki
zanrovski okvir, u najve¢oj su mjeri prisutni u romanu Kate
Chopin. Izolirane fizicke slike, leitmotivi, Cesto simbolicki
izrazeni, nedoreceni, nesvjesni pa i kontradiktorni stavovi same
junakinje odaju promjene u njezinoj svijesti uzrokovane njezinim
budenjem i predstavljaju otklon od pocetnog konvencionalnog
realisticko-naturalisticki motiviranog oslikavanja izvanjskih
dogadaja. I na samom kraju romana, koji Zudnju junakinje za
konzistentno$¢u vlastitog ,ja“ pridruzuje u opceljudsku
dimenziju spoznaje vlastitog nestabilnog polozaja i svoje ljudske
nemodi, razabiru se neke od stilskih konvencija modernizma.
Svojim odmakom od tradicionalnih Zanrovskih kategorija svog
vremena Chopin je nadisla konvencije patrijarhalnog poimanja i
prikazivanja Zene i gotovo prorocki naslutila puteve razvoja
Zenine drustvene svijesti i knjiZevnog prikaza, ¢iji ¢e svjedok biti
nase vrijeme. Iako je njezina potraga ,okrutno budenje u svijetu
ogranic¢enja“, Edna, koja poput Psihe Zudi za znanjem o sebi,
slobodom i samoodredenjem, preteéa je fikcionalnog lika ,nove
zene“, junakinje koja ¢e se pojaviti tek u romanu druge polovice
20. stoljeca, u doba recepcijskoga budenja romana Kate Chopin.
Pored toga $to signalizira elemente romana potrage, otvoreni
zavr$etak koji, osim kod Chopin, nalazimo i kod Dreisera,
navje$¢uje i neke univerzalne dileme modernog subjekta. Premda
i on tekstualno oslikava nekonvencionalan razvoj svoje junakinje,
za razliku od Chopin, koja ¢itatelja vodi kroz sve sfere Ednine
jouissance, Dreiser nam uskra¢uje uvid u spoznajni i seksualni
razvoj glavne junakinje. Prema tome, iako je fabularno suvremen,
u usporedbi s romanom Budenje, Dreiserov je roman
konvencionalniji.

Ipak, poput romana Budenje, i roman Sestra Carrie
pripremio je put novom knjizevnom izri¢aju istaknuvsi kroz
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sukob kulturoloskih i ideologkih jezika kontradiktoran polozaj
zene na prijelazu stolje¢a. Prikazavsi nagle drustvene promjene
izazvane industrijalizacijom,  urbanizacijom, seobama
stanovnistva, raslojavanjem dru$tva te nastankom masovne
kulture i potrosackog drustva, Dreiser je naglasio
nekompatibilnost patrijarhalnih  diskursa s novonastalim
diskursima potrosnje i trZista, koju sentimentalni romani nastoje
prikriti. Za razliku od ideologije drugog, koja je patrijarhalna, on
je prikazao jezik potrosnje kao aseksualan jezik. Jedan od
generatora tog ideoloskog diskursa su novine, Casopisi, ali i
kulturni dogadaji kao $to su kazaliSne matineje, koji promicu
unificirani vrijednosni predlozak masovne kulture. Uz pomo¢
metaforike odraza i Carriene potrebe da lijepo izgleda i da bude
»fatalna“, Dreiser je demonstrirao kontekst kroz koji je
potrosacka ideologija s kraja stoljeca prodrla u sliku Zene o samoj
sebi i postala izazov patrijarhalnoj ideologiji. SmjeSten u posve
drugadije okolnosti, i roman Moja Antonia takoder u velikoj
mjeri odrazava drustvene vibracije i duh preobrazbe svoga doba.
Naglasivsi vaznost novih etnickih glasova, kao i strahote koje su
pratile doseljenje i asimilaciju do$ljaka, i Cather je oslikala
dinamicnost i nezaustavljivost drustvenih kretanja. Tragi¢nim
zavr$etkom svojih romana i Chopin i Wharton naglasile su
kontradiktoran polozaj Zene na prijelazu stoljeca. Dok Edna
ostaje uklijestena u procjepu izmedu vlastite zudnje i drustvenih i
egzistencijalnih imperativa, Lily postaje zrtvom svoje poslovne
nemodi i potrebe da se za drustveni opstanak bori sredstvima koja
su joj odbojna. Ugradivii u svoje tekstove ideoloske
mnogoznacnosti i kontradikcije, Chopin, Dreiser, Wharton i
Cather naglasili su nestabilan polozaj na razmedu tradicionalnog i
novog, koji su na prijelazu stolje¢a zauzimale Zene svih drustvenih
slojeva, od radnica i useljenica do aristokratskih Zena. No, ovi
autori nisu bili tek pasivni promatra¢i promjena svoga vremena.



Zakljuc¢ak

Naprotiv, njihov prikaz junakinja koje Zude za samostalnoscu
otkriva i njithovu svijest o novim oblicima identiteta koji se za
zenu otvaraju kroz promijenjene povijesne moguénosti.
Poniranjem u do tada zabranjene dubine samospoznaje te
isticanjem  vlastitih  vrijednosti i  posebitosti,  bilo
nerazumijevanjem ili namjernim nepostivanjem drustvenih
konvencija, junakinje romana koje smo prikazali suprotstavljaju
svoj glas patrijarhalnom mitu i prijete razaranjem binarne logike.
Odmakom od uvrijezenih oblika poimanja i prikazivanja zenskog
subjektiviteta, ti su romani ukazali na snaZne, premda tek
povremene i nedorecene, nagovjestaje emotivnog i intelektualnog
osvjes¢ivanja americke Zene na prijelazu iz 19. u 20. stoljece te
tako dali svoj doprinos kulturnom dijalogu nove epohe.
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